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Picasso, yirminci yiizyilin ilk yilinda, yirmi yasinda bir Ispanyol gégmen olarak
sanatin bagkenti Paris’e geldiginde, kendisine tlimiiyle yabanci olan bu yeni
ortamda kabul gormekte zorlanir. Baglangigta kiigiik 61¢ekli sanat simsarlarinin ve
sanat galerilerinin talepleri dogrultusunda, hayatta kalabilecek kadar bir gelir elde
etmek adina kendisini Onceleyen ¢esitli ressamlarin islerine benzeyen resimler
boyar. Fakat cok gegmeden yiizlestigi tiim maddi ve manevi giicliiklere ragmen,
kendisinden istenilen resimleri tekrarlamak yerine, kisisel ve 6zgiin bir resim dili
arayigina girisir. Picasso’nun biitiiniiyle kendisine ait olan ilk 6zgiin yapitlari,
bu donemde ortaya ¢ikar. Hiizniin, yalmzligm, yabancilagmanin, yoksullugun
betimlendigi bu resimler, mavinin tonlarinda boyandiklar1 i¢in daha sonra sanat
tarihgileri tarafindan “mavi donem” seklinde isimlendirilecektir. Paris’e alistikca,
kendisine bir arkadas ortam1 kurdukga ve Fransizcasin ilerlettik¢e Picasso daha
sosyal birisi olmaya baglar. Ozel yasamindaki degisimler, resimlerine de yansir
ve mavi agirlikli boyadig1 resimleri yavas yavas pembe ve gri tonlarina evrilir.
Resimlerinde hiiziin ve dislanmiglik korunmakla birlikte, yasama karsi daha
olumlu bir yaklagim 6n plana ¢ikar. Bu donem de sanat tarihine “pembe donem”
olarak gececektir.
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BLUE AND PINK PERIODS OF PICASSO

ABSTRACT

When Picasso came to Paris as a Spanish immigrant in the first year of the
twentieth century, he had difficulty in gaining recognition in this completely
different environment. In the beginning, in line with the demands of small-scale
art brokers and art galleries, he painted paintings that are similar to the works
of various painters who prioritize themselves in order to earn enough income
to survive. However, despite all the material and spiritual difficulties that he
faced, he began to search for a personal and original painting language instead
of repeating the desired paintings. Picasso’s first original works which belong
completely to him, emerged in this period. Due to these paintings which are
depicting sadness, loneliness, alienation and poverty, being painted in shades of
blue, the period will later be named by the art historians as the “blue period”. As
he got used to Paris, made friends and advanced his French, Picasso became a
more social person. The changes in his private life were reflected in his paintings,
and his blue-painted paintings gradually evolved into pink and gray tones. While
sadness and exclusion are preserved in his paintings, a more positive approach to
life comes to the forefront. This period would also be named as the “pink period”
in art history.

Keywords: Picasso, Blue Period, Pink Period, Paris, Modern Art

GIRIS

Paris, yirminci yiizyilin baginda, Avrupa’nin tiim kentlerinden daha 6zgiirliik¢ii,
kendi iilkelerinde deger gérmeyen sanatgilar i¢in ¢cok daha hosgoriilli, insan
haklarina 6nem veren imtiyazli bir merkezdi. Fransa, diinyanin dort bir yanindan
bilim insanlarimi ve sanatgilar1 kendi topraklarina gelmeleri icin tesvik eden bir
gécmen siyaseti uyguluyordu. Bu siyaset, Paris’i kiiresel anlamda yetenekli
insanlarin bulusma noktasina doniistiirmiistii.

Diinyanin en yetenekli sanatcilarinin akimi, Paris’i pek ¢ok konuda oldugu iizere,
resim sanatinda da oncii konuma getirmisti. Resim, Paris’te gelenekselciligin
disina tagmis, sayisiz yeni ve avangard goriis bu sanati oldukga zenginlestirmisti.
Artik hicbir resim akimi digerleri lizerinde egemen degildi. Her akima yer vardi.

En yetenekli avangard ressamlar Montparnasse ile Montmartre semtlerini mesken
tutmustu. Varsil olan sanat¢ilar Montparnasse’1 secerlerken, yoksul olanlar heniiz
yeni yeni gelismekte olan Montmartre’a yerlesiyordu. Paris’e ilk kez 1900’deki
Evrensel Sergi’nin ispanyol pavyonuna bir resminin secilmesi sayesinde gelen
Picasso, yalnizca on dokuz yasindaydi. Bes parasiz geng Picasso, donemin tagrasi
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Ispanya’dan diinyanin en kozmopolit kentine geldiginde, Paris’in ressamlari
agirlayan iki semtinden zorunlu olarak yoksullara hitap eden Montmartre’1 secti.
llerleyen yillarda Paris’in en taninmis ve en zengin ressami olacak Picasso,
yoksulluk yillarinda resmettigi mavi ve pembe donem resimlerinin tiimiinii iste o
donemde, yoksullari semti olan Montmartre’da boyayacakti.

Mavi Dénem’e Dogru

Picasso’nun Paris’teki ilk aylari, rengi temsil degerleriyle kullanmay1 reddeden
ve ¢ogu zaman Alman ekspresyonizmine benzer sekilde vahsi ve ¢ig tonlara
yonelen, 151k gdlge oyunlarini diglayan resimler yaparak gecer. Agirlikli olarak
Degas ile Toulouse-Lautrec tarzina yakin duran bu ilk dénem yapitlari, diisitk
fiyatlarla olsa da, Paris’te miisteri bulur. Bu tablolara belli bir talebin olmasi,
Picasso’nun galericilerle sézlesme yapabilmesini saglar, Picasso, galerici
Manach’in ressamlarindan birisi haline gelir. Picasso daha ilk yilinda, yani
1901°de Vollard’in galerisinde ilk sergisini agar. Sergi basinda da yer bulur. Resim
elestirmeni Felicien Fagus, La Revue Blanche dergisinde, “Picasso mutlak ve iyi
bir ressamdir. Izleyenler Picasso’da Delacroix, Manet, Monet, Van Gogh, Pissaro,
Toulouse-Lautrec, Degas gibi atalari disinda da bir¢ok etki gorebilmektedir”
diye yazar (Breunig, 1958, s. 188). Picasso, Paris resim piyasasinda kendisine
kii¢iik de olsa bir yer agmistir; fakat resimleri heniiz kendisine ait 6zgiin yapilar
olmaktan ¢ok uzaktadir.

Mavi Donem

Picasso’nun resim dilinin dzgiinlesme yoluna girisi, Paris’e Ispanya’dan birlikte
geldigi ve Montmartre’daki oda arkadasi Casagemas’in, platonik bir ask
dolayisiyla intihar edisiyle gergeklesir (Battistini, 2001, s. 28). Yasaminda ilk kez
kendisi i¢in ¢ok yakin birisini yitiren Picasso, Montmartre’da yasadig: kiiltiirel
dislanmiglik, yoksulluk, gurbette olmanin verdigi hirpalanma gibi diger 6gelerin
de birlesmesiyle, kendi yasaminin hiizniinii, gelistirdigi plastik bir tslupla
tuvallere aktarmaya baslar. Mavi renginin egemenligindeki bu monokrom agirlikli
resimler, sanat tarihinde Picasso’nun mavi donemi olarak isimlendirilecektir.

Picasso’nun mavi donem yapitlari, Paris’e ilk geldigi yilin aksine, kompozisyon
tizerinde fazla diigiiniilmeden, aceleyle yapilmis ve hizli boyanmis resimler
degildir. Aksine titizlikle planlanmis, pek ¢ok eskizler ve cesitlemelerle
oncelenmis, uzun saatlerce boyanmislardir. Dahasi tiim bu ugraglara ragmen, eger
resimler Picasso’nun hosuna gitmemis olursa, yok edilmislerdir. Picasso bundan
boyle piyasaya ya da miisterilerin 6zel siparislerine yonelik resim yapmayi
birakmis ve yalmzca kendi begenecegi resimlere kapanmistir. Bu kapanis, ilk
0zglin Picasso resimlerinin iiretilisidir.

295



Istanbul Aydin Universitesi Dergisi - IAUD - ISSN: 1309-1352, Temmuz 2019 Cilt 11 Sayt 3 (293-302)

Picasso maviresimlerini, 1901 ile 1904 y1llar1 arasinda boyar. Renk olarak mavinin
titrek 1s1kta ortaya ¢ikan tonlarina, tema olarak yoksunluk ve diglanmisliga, ruh
hali olarak hiiziin, keder ve ¢aresizlige, kompozisyon olarak kisinin/kisilerin 6n
plana ¢ikarilip ortamin geriye atildigi bir yaklasima sahiptir. Bunlara ¢izgilerin
benzerligi de eklendiginde, mavi donem, belirgin ortak &zellikler tasiyan bir
seriye doniisiir.

Resim 1: Trajedi, Picasso, 1903 (Mavi Dénem)

Picasso’nun 6zgiin bu donemi, kendi yasadigi donemin akimlariyla tiimiiyle
uyumsuzdur ve bu yiizden de o ¢agda pek anlasilmamis, reddedilmis, piyasada
basari saglayamamais, pek miisteri bulamamistir (Spence, 2011, s. 15). Ayrintilarin
olabildigince azaltildigi, cizgilerin yalin formlarla kabul edildigi mavi donem
resimleri diglanmigligi betimlerken, duygulari da dislayan bir atmosfer yaratarak,
izleyicilere derin bir yabancilasma hissettirdiklerinden, genellikle huzursuz edici
olarak goriilmiislerdir.

Picasso’nun mavi doneminin ¢izgileri, natiiralizmle baglattigi miicadelenin
ilk adimidir. Minimize edilmis bir rolyef ve hacimle inga edilmis mavi donem
resimleri, derinligi ve perspektifi 6nemsemez. Kompozisyonunu daginik bir
1sikla ve mavinin zenginlestirilmis tonlartyla temellendirir. Bu resimlerin
plastik dilinde en 6ne ¢ikan 6zellik, donemin kendisine de adin1 veren renktir.
Picasso, maviyi, yasadig1 kayiplarm, diglanmishigin, yoksullugun, yoksunlugun
ve yabancilagmanin, onu yasamin digina atarak bir arafta dondurmasini ve

296



Aslihan Yesim CELIKHAN KORKMAZ

hissizlestirmesini en iyi temsil edecek renk olarak diisiinmis gibidir. Dénemin
baglangicinda, sicak renklere kismen eklenen dondurucu mavi, ¢ok gegmeden
resimlerin biitiiniinii etkisine alarak, monokrom bir seri iiretir. Bu se¢im, yagamin
renkliligini 1skalayarak, 1ssiz bir mavide donan bir ruhun plastik tercihidir.
Mavinin tekelinde, varolusun gbze goriindiigli halini temsil etmeyi reddedisi
vardir. Klasik resim kadar, empresyonizme de bir baskaldir1 s6z konusudur.

Monokrom yapilara karsin, Picasso’nun mavi resimleri kesinlikle tekdiize
degildir. Benzer tekrarlara da sikismaz. Picasso’nun mavileri kimi zaman
soguk bir turkuazin titrek 1s18ina sahipken, bir parca morun destegiyle 1sinarak
parlayabilmekte, siyaha yakin koyuluktaki maviler, sarimsi1 niianslar igeren agik
mavilerle kontrastlara zorlanabilmektedir. Beyaza yaklasan tonlarla gerektiginde
hiiziinlii de olsa, 1s1ltilara kavusabilme olanaklariyla donatilmistir (Alpay, 2018,
s. 31). Tek rengin zenginlestirilmesi, Picasso’da sicakligi dislasa da, geriye kalan
tiim imkanlar1 kendisinde sakli tutmay1 basarir.

Picasso’nun mavi dénem resimlerinin odaginda insan bulunur. Oli doga,
manzara, kent goriiniimleri gibi resmin klasik konular1 mavi dénemin digladigi
konulardir. Ayakta duran, oturan, ¢omelen, uzanan, poz veren ya da Olmiis
insanlar1 resmederken Picasso, betimledigi insandan ya da insan grubundan
rol calabilecek her tiirlii maddi ayrintiy1 da resminden disar1 atar. Esyalara yer
vermez. Biitliniiyle flu bir mekan diizenlemesinde, tiim netligi insana verir.

Picasso’nun insanlarmin gozleri pek nadiren izleyicilere dikilidir. Gozler
cogunlukla kapalidir. Ac¢ik olduklarinda ise dis diinyay1r goz(et)lemek yerine,
caresizce ice bakarlar. Mavi donemin insanlar1 kendi dislarina kordiir. Bu korliigi
Picasso, zaman zaman gercek anlamda kor insanlar1 da resmederek daha da
vurgular.

Resim 2: Otoportre, Picasso, 1901
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Kotii giyimli, perisan ve caresiz bu kisilerde, insani gereksinimlerin neredeyse
higbirisi kargilanmamistir. Ya anonim bir duvarin 6niinde, ya sefil bir lokantada,
ya ag¢ik havada, ya 6liim yataginda, ya da tabuttadirlar. Tiimii sagliksiz derecede
zayiftir ve bu zayiflik agligin sonucudur.

Restoranlar ya da kafeler, resimlerdeki insanlar igin hos vakit gegirilen ya da
disarida bir seyler icerek moral bulunan yerler degildir. Ne yakacak komiirleri
ne de kendilerini koruyacak kiyafetleri olan ¢aresizlerin berbat kis sogugunda,
donmamak icin kendilerini zor attiklar1 kamusal mekanlardir. Onlerinde bir
kap dahi yemek yoktur. Ciinkii bunlar1 karsilayabilecek gelirleri yoktur. Siparig
edebildikleri tek sey i¢ecektir. Ve iki kisi bile olsalar, 6nlerinde yalnizca bir bardak
vardir. Paralar1 ancak bu kadarina yeter. Tek bir bardak icecekle, restoranda ya da
kafede kalabilecekleri kadar uzun kalmaya calisirlar.

Yoksunluk ortamlarini betimleyen mavi dénem resimlerinde giilen, giiliimseyen,
kendi halinden memnun goriinen ya da kendisine giivenen tek bir kisi dahi
yok gibidir. Betimlenen kisilerin tamami mutsuz, tedirgin, c¢aresiz, yilgin
kaybedenlerdir. Higbirisinin bir diisii ya da umudu kalmamigtir. Yasam onlar igin
sonu ancak Oliimle gelebilecek bir asagilanma, ezilme ve dislanmadir. Zengin
Paris’in yoksul Montmartre’a siirdiigii ¢aresiz yoksullardir bunlar.

Avurtlar1 ¢okmiis, yagsamaktan yorgun, hayatla basa ¢ikamayan, diinyanin tim
sicakligindan uzaktaki iisiiyen mavi bedenlerden, sanki ruhlari da g¢ekilmis,
geriye ar1 bir enkaz kalmistir. Anne ve gocuk tasvirleri disindaki mavi donem
resimlerinde, mavinin hiizniinde ve soguklugunda sevgi de tuvalden uzaklasir.
Ciftler, genellikle iisiirler ve yasamin darbelerinden kagmaya caligircasina
birbirlerine sokulur. Bu sokulmalar ask ya da sevgiyi ¢agristiran yaklagimlardan
uzak, toplumun geperlerinden disar1 atti§1 insanlarin hayatta kalabilmek i¢in
umutsuz ve ¢aresizce birbirlerine sarilmalarina yakindir.

Hareketsiz ve dalgin figiirlerin kederli ve kasvetli ortama rahatsiz edici
itaatkarliklari, zaman ve mekandan kopuk bir varolus sunar. Bu mavi diinya,
rengarenk burjuva diinyasindan olesiye kopuktur. Renkli diinyada kendilerine
hizmet edecek bir rol bile verilmemistir. Mavi, renklerin diinyasindan sanki
timiiyle diglanmistir. Tema, yasamdan sogumus tutunamayanlardir. Kiigiik
insanlarin melankolik yoksunluklar evrenidir.

Mavi donem resimleri, giinimiizde Picasso’nun en pahali yapitlar1 arasinda
olmakla birlikte, boyandiklar1 donemde neredeyse hi¢ miisteri bulamadilar.
Picasso’nun mavi donemde 1srar etmesi iizerine, ona resimleri karsiliginda diizenli
bir aylik 6deyen simsar sézlesmeyi iptal etti. Karamsar ve rahatsiz edici bulunan
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resimlerini artik higbir galeriye veremeyen Picasso, bundan bdyle eskicilerde,
kaldirimlarin 6niinde, niteliksiz ¢ergevecilerde satilir oldu. Fakat Picasso geri
adim atmadi. Artik taklit yoktu, 6zgiin Picassolar vardi.

“Bateau-Lavoir”

Picasso’nun Paris’le iliskisi 1904’¢ degin istikrarsizdir. Maddi yoksunluklar,
piyasa ya da elestirmenler agisindan yeterince bagarili olamama, agk yagamindaki
inis ¢cikiglar ve Fransizcasmin yetersizligi gibi nedenler, ona Paris ile Ispanya
arasinda git-geller yasatir. 1900 ile 1904 arasinda iki iilke arasinda ii¢ kez yer
degistirir (Teber, 1999, s. 127). Ancak Picasso’nun Paris’e dordiincii gelisi, onu
kisa siireli bir siginmacidan, yerlesik bir Parisyen’e doniistiiriir.

Bir sanat¢1 dostunun Montmartre’da bosalttigi bir atdlyeye gecer (Franck, 2009, s.
70). Pek iyi olanaklart olmayan atdlye binasina, Seine nehrinde ¢amagir yikayan
kadinlarin kayiklarina benzemesinden 6tiirii, “Bateau-Lavoir” (Camasir Teknesi)
denmektedir. Bateau-Lavoir’de Picasso’nun yani sira Braque, Gris, Modigliani
ve Max Jacob gibi farkli etnik kdkenlerden gelen pek cok yoksul sanat¢1 vardir.

Picasso, bu donemde Fernande Olivier’le sevgili olur. Cift, atdlyede birlikte
yasamaya baglar. Boylece Picasso, Bateau-Lavoir’deki sanatci dostlart ve
Fernande ile birlikte yepyeni bir sosyal yasama acilir. Adina “Picasso Cetesi”
denilen grup, Montmartre’daki bir bar olan Lapin Agile’ye sik¢ca ugramakta,
haftada birkag kez de ayni1 bélgedeki Medrano Sirki’nin temsillerine katilmaktadir
(Hilton, 1975, s. 50). Artik Paris’te ilk yillarindaki kadar yalniz, yoksul ve igine
kapanmis degildir. Bu derin sosyal degisim, Picasso’nun resmine dogrudan
yansir. Mavi donem resimleri yavas yavas pembe donem adi verilen resimlerine
doniismeye baslar.

Pembe Donem

Picasso’nun sanatinda 1904’ten itibaren bigim ve konu agisindan g¢esitli
yenilikler goriiliir. Diizenlemelerinde daha estetik¢i bir tutum ortaya cikar.
Paleti monokrom maviden gri, pembe ve yumusak kahverengi renklerine agilir.
Resminin odagindaki caresizlik ve umutsuzluktan bitap diigmiis yoksullar;
soytarilarla, akrobatlarla, hokkabazlarla yer degistirir (Buchholz & Zimmermann,
2005, s. 22). Bu yenilikler, sanat tarihgileri tarafindan, yeni bir donem seklinde
siniflandirilmistir; pembe donem.

Picasso’nun mavi ile pembe donemi arasindaki gecis sert degildir. Resimlerin
odaginda yine insan vardir ve insanlar hala mutsuzdur, kimsenin dudaklari
aralanmaz, hi¢ kimse gililimsemez. Ancak mavi donemdeki i¢c burkan,
yabancilagtiran mutsuzluk bir nebze kirilmistir. Yasam karsisinda biitiiniiyle
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yenilmis ve pes etmis trajik karakterler, yasam miicadelelerini isteksizce de olsa
siirdiiren kisilere donlismiistiir.

Yeni karakterler, komedi sanatinin en ¢eliskili ve rahatsiz edici maskelerinden
olan soytar1 onderligindeki sirk ¢alisanlaridir. Bunlar da topluma tam olarak
entegre olamamuis, giindelik yasamdan diglanmis, gogebe kimselerdir. Ancak bir
isleri vardir, gelir elde ederler ve kalabalik bir sirkin parcasi olarak biitiiniiyle
yalitilmis kimseler olmaktan kurtulurlar. Soytarilar, akrobatlar ve hokkabazlar tim
kirilganlik ve savunmasizliklarina karsin, sefkatli davraniglari ve dokunuslariyla
birbirleriyle yakinlasir, birbirlerini korurlar. Resmedilenler arasindaki iligkiler
daha rahat ve yumusaktir artik; yoksullugun da giizel bir yani var.

Picasso, sirk caliganlarini, kostiimleri igerisinde betimlemesine karsin, onlari
gosterileri sirasinda degil, sirk ortamindan ve izleyicilerden uzak mekanlarda
resmeder. Sahnedeki 1s1ltil1 halleri yerine, sahne arkasindaki giinliik yasamlarina,
dinlenme molalarinda diislincelere dalmis mutsuz anlarina odaklanir. Bdylece
eglence diinyasinin insanlarindan bir melankoli sizmasini saglar ancak bu hiiziin;
artik mavi donemin bitmez tiikenmez umutsuzlugundan kurtulur. Heniiz seving
ve toplumla kucaklasma yoktur, ama yasam vardir.

Resim 3: Baladinler, Picasso, 1905

300



Aslihan Yesim CELIKHAN KORKMAZ

Yasamin igine girigle birlikte bedenler, yiizler, eller giizellesmeye baslar; renk bu
diizelmeyi vurgular sekilde pembelesir. Yumusak kirmizi tonlarin dnciiliigiindeki
sicak renkler, 6nce kisilerde, ardindan fonlarda soguk renklere iistiin gelir. Nicedir
kendi igine kapanarak tiim ayrmtilardan siyrilan arka planlar agilir, nesnelerden
neredeyse tliimiiyle soyutlanmig resmin igine sepetler, ¢uvallar, davullar, testiler
gibi esyalar girer (Walther, 2005, s. 24).

Olesiye umutsuzlugun soguklugundan ve renksizliginden, kabul edilebilir
mutsuzlugun sicak ve renkli betimlemelerine gegis, Picasso’nun resmine
olan talebi hizla yukari ¢eker. Pembe donem resimlerinin ilk sergisi 1905°te,
Haussmann Bulvari’ndaki Galerie Serruier’de yapilir. Geriye kalan resimlerinin
bliylik bir kismmi da Vollard’in satin almasiyla, Picasso mali giigliiklerden
kurtulur. O yilin yazin1 gecgirmek icin Picasso, Fernande ile birlikte Pirene’deki
Gosol adli kiigiik bir kdye gider ve burada tarzini bir kez daha degistirerek, pembe
dénemini sonlandirir.

SONUC

Picasso, kabul gormekte zorlandigi Paris’te yagsamini siirdiirebilmek i¢in bir siire
bagka ressamlar1 taklit eder tiirde resimler yapmak zorunda kalir. Picasso’nun
Paris’e ilk geldigi yillarda yasadigi olumsuzluklar ve yasaminin hiiznii ile
gelistirdigi mavi donem yapitlar1 gerek renkleriyle, gerek yarattigi atmosferle
kendine 6zgii bir seri haline gelir.

Mavi dénem resimleri boyandiklar1 donemde elestirmenler tarafindan karamsar
bulundugundan galerilerde yer alamamis, niteliksiz eskicilerde ve gercevecilerde
satilmistir. Bu durum Picasso’yu 6zgiin yapitlar iiretmekten vazgegirmemistir.
Montmartre Bateau-Lavoir’de yasadigi yeni sosyal iliskiler, Picasso’nun
resimlerinin mavi dénemden pembe dénem resimlerine donmesine sebep olur.
Yeni donem resimleri mavi doneme kiyasla gelir seviyesi biraz daha yiiksek,
mutlu olmayan, ancak umutsuz da diyemeyecegimiz karakterlere yer verir.

Parisli sanat elestirmenleri artik 1906’ya gelindiginde, Picasso’dan haberdardir.
‘Hi¢ kimse’ olarak yirmi yasinda, bes parasiz olarak geldigi Paris’te, Picasso
kargilagtig1 tim maddi ve manevi zorluklara ragmen, kendisine resim piyasasinda
bir yer agmis, kendisini 0zgiin bir ressam olarak konumlamay1 ve yalnizca
ressamlik yaparak geginmeyi basarmistir. Tiim olanaksizliklara ve geng yasina
karsin, sanat tarihinde kendisine yalnizca mavi ve pembe donemlerle dahi bir
pozisyon elde etmistir. Giiniimiizde bu dénemleri, Picasso’nun en pahali resimleri
arasinda yer aliyor.
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Picasso, dmrii boyunca siirekli olarak yenilik pesinde kosan bir ressam olarak,
sanatinda kendi kendisini degilleyen bir tutum gdstermistir. Bu nedenle ¢ok
basarili dahi olsa, yarattig1 akimlar1 her defasinda yarattig1 bagka bir akim i¢in
terk etmistir. Picasso, mavi ve pembe donemlerini de 1907°de baslattig1 kiibizm
lehine birakmistir. Gergekligi algilamada ve hakikate ulagmada Bati sanatina
topyekin giristigi reddiye olarak tanimlanabilecek kiibizm ile mavi ve pembe
donemlerinden ¢ok keskin bir sekilde ayrilir. Biiyiik bir kopusla, yepyeni bir
Picasso olarak, yepyeni resimlere yelken agar. Artik kendisine yeni meydan
okuyuslara girigecektir.
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