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Kamusal heykel ve anitlar, kolektif hafiza ve kimligin sekillenmesinde 6nemli bir
rol oynamasinin yani sira toplumsal esitsizlikleri de yeniden iiretmektedirler. Bu
makale; Istanbul’un kamusal alanlarinda bulunan kadin heykellerini inceleyerek
kamusal alaninin ortak kullanimindaki esitsizlikleri goriiniir kilmay1 hedeflemek-
tedir. Cinsiyet esitsizliginin en net sekilde, siirekli olarak ayni noktadan aktarimi-
n1 saglayan Istanbul’un melek, bakire, anne, savas kahramam ve cinselligi vur-
gulanmis kadin heykelleri olarak ele alinmis olup, 6rneklendirilmistir. Arastirma,
kamusal heykel ve anitlardaki kadin temsiliyetinin ve tasidiklart mesajin kamusal
alanlarda her giin yeniden iiretildigini, esitsizligi derinlestirdigini ve toplumsal
cinsiyet rollerinin temsiliyetini nasil etkiledigini sorgulayacaktir. Bu kapsamda
calisma i¢in 10 heykel secilmistir. Bu ¢ergevede ele alinan 10 kadin heykeli me-
saj1 yinelemekle kalmiyor, mesajin degistirilemez oldugunu da bigimsel ve anla-
tisal olarak tekrarlamaktadir.
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SCULPTURES OF ISTANBUL: ANGELS, VIRGINS
AND HEROES

ABSTRACT

Public sculptures and monuments play an important role in shaping collective
memory and personality, as well as reproducing social inequalities. This article
examines the female sculptures in the public spaces of Istanbul; It aims to
make visible the inequalities in the common use of public space. Sculptures of
Istanbul, which ensure the clearest and static transmission of gender inequality,
are handled and exemplified as angels, virgins, war hero women, mother statues
and female statues with sexuality emphasized. The research will examine how the
representation of women in public sculptures and monuments and the message
they carry are reproduced every day in public spaces, deepening inequality and
affecting the representation of social roles. In this context, 10 sculptures were
selected for the study. The 10 female statues discussed in this context not only
repeat the message, but also formally and narratively reiterate that the message
is unchangeable..

Keywords: Public Sculptures, Women Sculptures, Gender Inequality, Represen-
tation, Urban Sociology.
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GIRIS

19. yiizy1lin sonlarindan itibaren basta Avrupa olmak tizere, diinyanin ¢cogu bol-
gesinde kadinlar; siyasal, ekonomik, kiilttirel ve toplumsal alanlarda hak arayis-
larina baslanuglardir. Ozellikle Aydinlanmanin isaret ettigi; ergin olmayan aklin,
kurumlar, gelenekler ve dogmalardan siyrilmak mecburiyetinde olmasi, toplum-
sal alanda koklii degisimlerin de habercisi olmustur. Degisimler, 18. Yiizyil-
dan beri kendini hissettirmistir. Bireyin kendini kesfi Ronesans’tan beri Avrupa
odakl1 olarak baslasa bile moderniteye giden yolda bu kesif, bireyselligi daha
da kuvvetlenmistir. Bireylerin kendilerini, ¢cevrelerini ve paylastiklar1 kiiltiirleri
tanimlamalari da bu baglamda degismeye baglamistir. Bir¢cok seyin sorgulanma-
ya, yikilmaya basladigi Marx’in dedigi gibi “kati olan her seyin buharlastigi”
bu donemde bireyler esitlik, 6zgiirliik ve hak i¢in hareketlenmeye baslamislar-
dir. Kadin hareketleri de diinyanin ¢ogu bolgesinde; esitlik ve hak arayisinin en
ontinde olmuslar, katilasmis, dogmalara bezenmis erkek kiiltiiriine kars1 harekete
gegmislerdir.

1960’11 yillara kadar tarihlendirebilecegimiz, birinci dalga feminist hareket daha
¢ok kadilarm oy kullanma ve siyasal katilimlarin1 kapsamaktadir. Ikinci dalga
feminizm 1960’lardan, 1970’lerin sonuna kadar olan siirecte bir¢ok esitsizlik ala-
nina yogunlasirken, giiniimiizde ise iiclincii dalga olarak feminist hareket; tiim
kadinlar1 1k, din dil ayirmadan ve LGBTIIQ+ (Lezbiyen, Gay, Biseksiiel, Trans-
seksiiel, Intersex, Queer +) hareketini kapsayarak genis tabanli bir insan hak ve
Ozgurliiklerini savunan, temellendiren, harekete doniismiistiir. Feminist hareket
farklr alt kollara, goriis ayriliklarina ayrilmakta, hak arayisina tiirlii yaklagimlar
gelistirilmektedir. Kadimin her alanda oldugu gibi sanat alanindaki varligi da iig
dalga igerisinde sorgulanmaya baslanmis, 1971 yilinda Linda Nochlin ise “Neden
Hig Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok” adli yazisiyla ilk dile getiren olmustur. Nochlin
makalesinde sanat eserinin {iretim siirecinde toplumdan bagimsiz iiretilemeyece-
ginin altin1 ¢izer:

Sanat, tistiin gii¢lerle donanmug bir bireyin kendinden
onceki sanatgilardan ve daha belirsiz, daha yiizeysel
bicimde de “toplumsal kosullardan™ “etkinerek™ or-
taya koydugu 6zgiir ve 6zerk bir etkinlik degildir. ...
sanat yapmanin kosullar belli bir toplumsal ¢evrede
geligir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz parcasidir ve
ister sanat akademileri, ister himaye sistemleri, ister
oliimsiiz yaratici, Uistiin sanatgi-insan ya da toplum-
dis1 ilan edilen yalniz yaratici efsaneleri olsun, 6zgiil
ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarin
dolayimindan geger ve belirlenir (Nochlin’den
aktaran Peterson, Mathews, 2020:14).
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Nochlin’in de belirttigi gibi toplumsal siizgeglerden gecen eser, toplumun tirettigi
esitsizlikleri de devam ettirecektir. Sanat tarihindeki esitsizlikleri giderebilmek
icin Oncelikle tarihte ad1 anilmayan, unutturulan kadin sanatcilara odaklanildi.
Nochlin ve Anna Sutherland Harris, 1976’da Los Angeles’ta diizenledikleri ¢1gir
acgict serginin katalogu Women Artists 1550-1950 baslikli eseri yayinlarlar; sergi
daha sonra Austin, Pittsburgh ve Broklyn’de yinelenir ve kadin sanatcilarin ba-
sarilarina dikkat ¢eker (Peterson, Mathews, 2020:14). Nochlin erkeklerin daha
biiyiik sanatgilar olduguna dair gelen soylevleri ise biiyiikliigiin ve sanatsal basa-
rinin erkekler tarafindan tanimlandigi i¢in ¢ok fazla iizerinde durmaz.

Sanat tarihine yoneltilen feminist elestirinin ilk sathasinda; sergilerde esit temsil,
ekonomik esitlik ve sanat kurumlarinin cinsiyet ayrimeciligi elestirilir. Kurulan
kadin sendikalari, dernekler ve sanatta esitlik hareketleri neticesini ayn1 yil ige-
risinde 1970’te verir. Amerikan Sanati Miizesi’nin yillik sergisinde temsil edilen
kadin sanat¢1 sayisini protesto etmeleri “Whitney’in bilincini yiikseltir”, boylece
kadin sanatgilarin orani her zaman yiizde bes ile on arasinda degisirken, 1970’te
diizenlenen sergideki eserlerin yiizde yirmi ikisi kadin sanatgilara ait olur (Peter-
son, Mathews, 2020:19). Bu protestolar Avrupa’ya da sigrar ve benzer kazanim-
lar, buralarda da elde edilir.

Ik on yilinda feminist sanatin biricik esin kaynag: 6fke degildir; bu donem bo-
yunca feminist sanat, yeni bir cemaat duygusundan, yeni bir duyarliligin anlati-
mina yonelik yeni bir sanat olusturma girisimlerinden ve sanatin feminist bilin-
ci gelistirebilecegi hatta yaratabilecegi yoniindeki iyimser inangtan da esinlenir
(Peterson, Mathews, 2020:27). Feminist sanat¢ilar ve elestirmenler bu siirecte
toplumun uyusmazliklarini agiga ¢ikarirlar ve eserler tiretirler.

Sergilerdeki temsil esitsizligi, ayrimciliklarin, yan1 sira sanatta kadin imgeleri de
feminist arastirmada genis yer tutmaktadir. Nitekim Nochlin’in altin1 ¢izdigi ka-
din sanatgilarin varliginin hissedilmemesi kadar kadinlarin belli kaliplar diginda
resimde, heykelde, edebiyatta, sinemada yer bulamayisi sorunsali da esitsizligin
stiregelmesinde 6nemli bir faktordiir. Bakire, anne ve esin perisinden fahise, ucu-
be ve cadiya kadar genis bir yelpazeye yayilan cesitli kadin stereotipleri, erkek
egemen kiiltlir i¢in birer gdosteren olarak sunulur — arzulanir olani (bakireler ve
anneler), baskilanmas1 ve ehlilestirilmesi gerekenleri (fahiseler, ucube ve cadi)
temsil ederler (Peterson, Mathews, 2020:44). Ayrica bakire, anne, ucube ve fahi-
selere ek olarak; savas zamani cepheye destek veren kadin kahramanlar figtirtinii
de sayabiliriz. Tim bu kadinin sanatta temsil kategorileri tek bir amag etrafinda
toplanir; erkek egemen hiyerarsiyi hatirlatmak ve stirdiirmek.

Calismada Amac, Kapsam ve Yontem

Giriste belirtilen feminist literatliriin genel hatlari, kadin ve cinsiyet temsillerin-
deki esitsizlikler ve bu esitsizlikleri siirdiirmeye yonelik Istanbul’un dort bir ya-
nina konuslandirilmis kadin heykelleri arastirmanin kapsamini olusturmaktadir.
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Istanbul’un kamusal alaninda bulunan on heykel secilmis olup, temsiliyetleri (ba-
kire, anne, kahraman gibi) acisindan degerlendirilecektir. Bu baglamda secilen
heykellerin ézellikle Istanbul’un en yogun gecis noktalarinda (Kadikdy, Kabatas,
Besiktas, Bagdat Caddesi, Bahgesehir, Biiyiikkgekmece, Maltepe, Adalar, Beyog-
lu) kamusallig1 olmasina dikkat edilmistir. Toplumda var olan cinsiyet esitsiz-
liklerine derin katkilar sunan heykellerin, mesajlarini ilettigi kalabaliklar, esit-
sizliklerin genis tabanli olarak anlamlandirilmasinda faydali olacaktir. Kamusal
alanda bulunan heykellerdeki cinsiyet temsillerinin esitsizligini goriiniir kilmak,
sorgulatmak ¢alismanin birincil amacidir. Calismanin ikincil amaci ise literatiirde
eksikligi gozlemlenen heykel-feminizm alanima katki sunmaktir.

Heykellerin Cinsiyet Temsili Neden Onemlidir?

Resim 1. Gustave Caillebotte, Paris Caddesi, Yagmurlu Bir Giin
Kaynak: Overstock Art (2023).

Flaneur erkektir. Baudelaire, Modern Yasamin Ressami (1863) adli denemesinde
flaneur’li kentin sokaklarinda, kafelerinde amatdrce gozlemler yapan kisi olarak
tanimladi. Flaneur ayn1 zamanda serbest zamani olan, kasif ve sokaklarin uzmani
gibi anlamlara da karsilik gelmekteyken, birgok empresyonist resimde bu figiire
rastlamak miimkiindiir. Flanuer erkektir, ¢linkii sehrin sokaklari, caddeleri onun
icin diizenlenmis, onun bakisina uygun imgeler yerlestirilmistir. Kadinlar ise, ka-
musal alandaki sec¢ilmis mekanlara girebilir ve bu mekanlar1 temsil edebilirdi:
bunlar eglencenin ve teshirin mekanlariydi (Pollock, 2020:231).

Ozellikle 19. Yiizyilda Hausmann Paris’i ve diger biiyiik kentler diizenlenmeye
baslanirken bir¢ok grup ve azmliklar sehrin periferisine gonderilmistir. Sehrin
merkezinde kalanlar ise Caillebotte’un Paris sokaklarini izlenimci bir perspektif-
le yansittig1 gibidir. Resim 1°de goriildiigi gibi artik Paris dontistimiinti tamamla-
mustir. Caillebotte’un resme yansittig erkekler ise etrafi incelemekte, seyretmek-
tedir. Yine Caillebotte’un, Penceredeki Gen¢ Adam (1875) ve diger resimlerinde
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de gorebilecegimiz gibi her yastan erkekler, kendi bakisi i¢in kurgulanmis, imge-
sel diizlemde erkeklige hizmet eden mekanlar1 takip etmektedirler. Bu resimler-
de, Hausmann’in Parisi’nin bu erkekler i¢in diizenledigini, onlara yeni kamusal
alanlar yarattigini, Caillebotte’un, resimleri incelendiginde agikca goriilebilmek-
tedir.

Kadinlarin da kamusal alanlara girmeye basladigi bu donemlerde flaneur kavra-
mina karsilik gelecek disil bir kavram tretilir: passante. Flaneur’in tam karsili-
&1 olmasa da yoldan gegen, gezici gibi anlamlara sahiptir. Artan 6zgiirliikler ve
sanayilesme gibi sosyal yenilikler, daha sonra, kadinlarin sosyal rolleri ev ici ve
6zelden kamusal ve kentsel alanlara dogru genisledikge, passante’nin 19. Yiizyil
metropoliinde aktif bir katilimc1 olmasina izin verdi. 21. Yiizy1l edebiyat elestirisi
ve bazi cinsiyet alaninda ¢alisan akademisyenler, yeniden analizlerle birlikte fla-
neur’iin kadin esdegeri i¢in fldneuse i 6nerdi (Lauren:2016). Bu 6nerinin nedeni,
kadinlarin modern sehirlerdeki kamusal alani1 erkeklerden farkli olarak tasarla-
diklar1 ve deneyimledikleri argiimanindan kaynaklanmaktadir. Janet Wolff, The
Invisible Flaneuse: Women and the Literature of Modernity 'de (1985), yazisin-
da flaneuse kadin figiiriiniin bulunmadigini, ¢iinkii kamusal alanin modernitede
cinsiyetlendirilmis oldugunu ve bunun da kadinlarm kamusal alanlardan evsel
alanlara ve banliyolere, dislanmasina yol agtigin1 savunmaktadir (Janet:1985).
Nitekim galismamizin bulgular1 da bu goriisi desteklemekte, kentin heykelleri bu
dislamay1 goriiniir kilmaktadir.

Elizabeth Wilson, The Sphinx in the City: Urban Life, the Control of Disorder,
and Women (1991) adli kitabinda Londra, Paris, Viyana, Berlin gibi modern met-
ropollerde kadinlarin kamusal alandaki farkli deneyimlerine dikkat ¢cekmekte,
Linda McDowell ise Gender, ldentity and Place: Understanding Feminist Ge-
ographies (1999), adli yazisinda kadinlarin, kamusal alan1 nasil homojen ve sa-
bit bir alan olarak deneyimlenmedigini ve kadinlarin plajlar, kafeler ve aligveris
gibi belirli kamusal alanlar1 nasil kullandigini agiklamaktadir. Bu makalede ise
Istanbul’un en ¢ok kullanilan kamusal alanlarinin erkek bakisina yonelik konu-
lan heykeller ile donatildig1 ortaya konacak, yeni arastirmalar i¢in giris niteligi
tagiyacaktir.

Flaneur, passante ya da flanuese, isim ne olursa olsun kentin sokaklar1 belli dii-
stinceleri ve tabular1 yagatmaya devam etmek i¢in tasarlanmissa, kasif de bunun
etkisinde kalacaktir. Flaneur/flanuese Istanbul sokaklarinda gezindikge, kadinlar
icin belli sinirlarn, tabularin devam edilmesi i¢in tasarlanmis heykeller ile kar-
silagacaktir. Kamusal alanlar, esitsizliklerin yeniden tiretim merkezleri olmaktan
ciktiktan sonra ancak flaneur ve flanuese anlamimi bulacaktir. Bu yonden maka-
lenin de inceleme konusu olan heykeller kamusal alandaki eril diizenlemenin bir
parcasi olmaktan kurtulamamusglardir. Flanuer’in erkek bakisi i¢in diizenlenmis
kentin sokaklarinin, flanuese ve diger cinsiyet gruplarinin esitsizliklerini derin-
lestirmekten Gteye gegememekte, kamusal alanda bulunan heykellerin anlati, bi-
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¢im ve konumlandirildiklari yer, bu a¢idan 6nem tagimaktadir. Griselda Pollock’a
(2020) gore kadinlik mekanlarini belirleyen sinirin ¢izildigi noktalardan s6z et-
mektedir. Ona gore bu ¢izginin altinda kadinlarin cisimlestirilmis ve metalasti-
rilmis bedenleri yer alir, bu bolgede doga sona ermistir; sinifin, sermayenin ve
erkegin giicii bu bolgeyi isgal etmis ve burada birbirine kenetlenmistir.

Heykellerin kamusal alandaki varliklarinin makalenin ana odagi da olan cinsiyet
esitsizligi ve temsil esitsizligi lizerinden inceleyebiliriz. Heykellerdeki cinsiyet
esitsizligi, gogunlukla temsiliyetten kaynaklanmaktadir. Kadin temsili iilkemizde
oldugu gibi diinyada da oldukga geride kalmustir. Terri Bell Halliwey’in “Kimle-
re Hayranlik ve Saygiyla Bakiyoruz?” yazisinda Istanbul’daki 3 parki kadin tem-
sil oranlar1 acisindan ele alir. Halliwey’in ulagtigi sonuglar ¢arpicidir. Sporcular
Parki (4.Levent) 32 erkek 1 kadin, Abbasaga Parki (Besiktas) 11 erkek 1 kadin,
Sairler Parki (Akaretler) 16 erkek 1 kadi heykellerine sahiptirler. Ug parkta bu-
lunan 62 heykelinin sadece 3’t kadinlara aittir (Halliwey, 2019: 59-67). Diin-
ya kentlerinde ise New York’ta heykellerin yilizde 3’linden az1 kadinlara aitken,
Sidney’de yiizde 4, Londra’da ise ylizde 3’1 kadinlara aittir. Temsiliyetteki bu
nicel esitsizlik ayn1 zamanda temsil edilen kadinlarin temsiliyet bigimleriyle nitel
esitsizlige de doniismektedir. Heykellerin goriiniir kildigr diger esitsizlikler ise
irklarin temsiliyet esitsizligi, azinliklarin temsiliyette yer bulamamasi, bazi hey-
kellerin soven duygular1 uyandirmasi seklinde siralayabiliriz. Heykeller ayrica
her alanda sadece erkekler basarilidir algisi, toplum deger ve algisini 6n plana
¢ikarmak, toplumdaki gesitligin yansimasi, ilham kaynaklar1 olmalari ve son ola-
rak kitle iletisim giicline sahip olmalar1 agisindan giiglii mesaj 6zelligi tasimak-
tadirlar.

Kamusal alanda bulunan heykeller bazen bulunduklari alanlara gére de baslarina
tirlii isler gelebilmektedir. Bunlardan belki de en meshuru Giirdal Duyar’in Gii-
zel istanbul Heykeli’dir. 1974°te Karakdy Meydani’na dikilen heykel Milli Sela-
met Partisi tarafindan miistehcen bulunarak, kaldirilmasi istenir, heykel de Yildiz
Parki’na tasinir. Ancak yine gelen sikayetler tizerine 2017 yilinda heykelin etrafi
citler ve sarmasiklarla kaplanir, ortiiliir. Diger yandan ise iilke sinirlar icerisinde
bulunan heykellerin basina; kiyafet giydirme, cinsel bdlgeleri tahrip etme ya da
boyama, tecaviiz girisimi gibi bircok olay gelmektedir. Bu anlamda Belma Akgu-
ra’nin Kaldirin Su Heykeli Buradan adli ¢aligmas Tirkiye’deki ve Diinya’daki
heykel vandalizmini ¢ok¢a drnekle ortaya koymaktadir.
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Heykel Sanatinda Kadin ve Cinsiyet Temsilleri

Resim 2. Antropomorfik Kadin figiirii "Veniis", Uruguay
Kaynak: Arts and Culture (2023).

Kadin heykellerinin bilinen en eski temsilleri, {ist Paleolitik doneme ait Veniis
figlirleridir (Dixon & Dixon: 2011). Bu figiirler cogunlukla 6 ile 12 cm yiiksek-
liginde yapilmislardir. Bu nesnelere yaygin olarak “Veniis figiirleri” isimlerinin
verilmesi, kadinsi giizelligin temsilleri olarak yapildiklari imasin tagimaktadir
(Dixon & Dixon: 2011). Tarih 6ncesi doneme ait bu Veniis heykelcigi, zamaninin
karakteristigidir. Sanatta kadinlarin fiziksel 6zellikleri, iireme organlari genellikle
abartilir ¢linkii boyle yapmanin dogurganlig: arttirdigina inanilmaktaydi. Veniis
heykellerinin, cinsel a¢idan kadin formunun temsili olup olmadigini figiirlerin
beden 6lgiilerini inceleyen Singh, tarih 6ncesi insanlarm bu heykelcikleri yaratir-
ken saglik ve dogurganligi 6ncelik aldiklarini belirtmistir (Singh, 1995:483-507).
Eski Misirdan, Hindistan’a oradan da Rusya’ya kadar heykellerin bel-kalga oran-
larim Slgen Sing, bu figiirlerin birer kiltiirel simge olarak konumlandirildiginm
ileri siirmekte, Dixon & Dixon da Singh’in diistincesine katilmaktadir.

Aragtirmalarinda hem Dixon & Dixon’in hem de Singh’in deginmedigi Anadolu
Uygarliklart’nin kadin tanriga figiirleri, 6zellikle Kibele, onlarin savlarini destek-
lemektedir. Aslinda erken form olarak, ¢ift cinsiyetli olarak tasa islenen Kibele
tanrica figiirleri ardindan, igdis edilerek kadina déniistiiriiliir. igdis edilmis Ki-
bele ise o andan sonra anneligi, iiremeyi, disiligi ve yasamin devami bereket-
liligini simgelemektedir. Vurusema, Kubaba, Lat, Ma, Hepat, Marienna, Rhea,
Artemis gibi diger tanrigalar da Kibele’yle benzer 6zellikleri paylasan diger Ana-
dolu tanricalaridir. Ornegin Artemis, Kibele’nin Grek yansimasi iken, Diana ise
Roma yansimasidir. Baz1 Artemis ve Diana heykellerinde gogiis sayisi ikiden
fazladir. Tkinci resimde goriindiigii gibi de Kibele’nin gogiisleri ve kalgalar1 bii-
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yiik olarak tasvirlenmistir. Burada ama¢ dogurganligi ve iiretkenligin bereketini
vurgulamaktir. Bu noktada ilkg¢aglardan itibaren erkek bakisinin kadin tizerindeki
yansimalarinin, soy devamlilig iizerine kurulu oldugunu ileri siirebiliriz. Haz ya
da arzu kosuluyla yaratilmamig bu heykeller, iglevsellik tizerine yogunlasiyordu.

Yunan heykel sanatiyla beraber, abartili kalgca ve gogiisler, kisa boylar, yerini
bedenleri idealize edilmis bedenlere sahip heykellere birakir. Antik Yunan hey-
kellerinde, ideal Ol¢iilere odaklanilarak cinselligin abartili bulundugu ve form
giizelligini bozdugu diislincesiyle minimalize edilen eserlerde, kisilik belirtileri
tagimayan, idealize bedenlerle karsilasiriz. Ortacag’a gelindiginde ise Adem’in
ilk glinah1 altinda ezilen insanlik, dinin glinlilk yasam1 diizenlemesi boyunduru-
gunda eserler iiretebilmislerdir. Dénem igerisinde, diinyaya ait olarak agagilanan
beden; Isa’nin ¢armiha gerilisi esnasinda yasadig1 yara, damga ve kesikleri tek-
rar canlandirmanin (stigmata) mekani haline gelmistir. Bu durum kadinin heykel
sanatinda temsiliyetine de yansimis kadin tanriga heykelleri yerini azize, rahibe
ve Meryem Ana heykellerine birakmigtir. Ronesans ile Antik Yunan’in yeniden
kesfi, heykele de yansimig ancak temsiliyet acisindan bir farklilik yasanmamus,
heykeli tiretmedeki teknikte yasanmugtir.

Cagdas sanatlarla birlikte heykelde temsiliyet esitsizligini yikmak i¢in Kiki Si-
mith, Louise Bourgeois, Helen Chadwick, Canan Senol, Mike Brown, Monica
Cook, Vibha Galhotra, Alison Saar, Nandipha Mntambo, Frances Goodman, Na-
omi Safran-Hon gibi sanatg¢ilar feminist enstalasyonlar, heykeller ve video sanat-
lar tiretmektedirler. Genellikle kadin temsiliyetini, kadinlarin yasadigi sorunlar
konu alan eserler, sanattaki idealize edilmis ana akim erkek bakisinin karsina
kendini konumlandirir.

Kamusal Alanlarda Bulunan Heykeller

Her giin binlerce insanin, bazen milyonlarca insamin gectigi istanbul’un sokakla-
11, caddeleri ve meydanlari barindirdiklart heykeller, anitlar semboller agisindan
cinsiyet esitsizligini ve diger tiim esitsizlikleri yeniden iireten alanlara doniis-
mektedirler. Kimi zaman telasla gegilen, kimi zaman ise etrafindaki alanlarda
uzun uzun oturan istanbullular bazen farkinda olarak bazen de farkinda olmadan
heykellerin ve anitlarin verdikleri mesajlarin etki alanina girmektedirler. Bu bo-
liimde segilen 10 heykel incelenerek, istanbul’un en yogun noktalarinda bulunan
heykellerin cinsiyet esitsizligi agisindan neler ifade ettigi ortaya konacaktir.
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Resim 3. Bagdat Caddesi Melek Heykeli

Giin boyu binlerce kisinin akin ettigi Kadikoy il¢esine bagli Bagdat Caddesi’nde
bulunan bu isimsiz kadin-melek heykeli antik mitlerden gelen tanriga tasvirleri-
nin yani sira; kadinin toplumun diizenleyicisi, iist bir varlik olarak konumlandir-
maktadir. Angels of Art (1953) kitabinda Bailey Van Hook’a gore kadinlar oy ve-
remezken, birgok sosyal haktan mahrumken bile meclis binalarinin girislerinde,
adliyelerde ve kamusal alanlarda heykellerine, resimlerine rastlamak miimkiin-
diir (Hook, 1953: 131). Bunun nedenini ise Hook (1953:7), kadinin bu ortamlarda
idealize edilerek erkek bakisina sunuldugunu ileri siirer.

Melek heykellerinde, figiirlerinde ve resimlerinde ya da anlatilarda kadinlarin
tercih edilmesinin altinda siiphesiz eril diizenin devamliligini1 saglamak yatmak-
tadir. Bu artik kliselesmis savi genisletmek gerekirse, dncelikle melek figiiriiniin
¢1kis noktalarina bakmakta fayda bulunmaktadir. Tevrat, incil ve Kuran da gegen
melek tasvirleri hem erkek hem de kadindir. Ancak 6zellikle Hristiyanlik ikona
sanatinda dort biiyiik melek haricinde, melekler kadin olarak tasvir edilmektedir.
Bunun altinda yatan en 6nemli etkenlerden biri de meleklerin tanr1 karsisindaki
konumudur. Meleklerin 6ncelikli gorevi tanriya tapinmak, ona hizmet etmektir.
Bu durum semavi dinler haricindeki antik inang sistemlerinde de karisimiza ¢ik-
maktadir. Tanrilari buyrugunu, insanlara teblig etme, birtakim goérevleri yerine
getirme ve belki de en 6nemlisi bunlar1 sorgulamaksizin yapmalar1 gerekmekte-
dir. Meleklerin tanr1 karsisindaki pasif konumu, giindelik yasamda sik¢a duydu-
gumuz Tiirkge bir slogan ile viicut bulur: Kadinlar melektir! Istanbul’un park ve
bahgelerinde ve diger kamusal alanlarinin birgogunda daginik melek heykellerine
rastlamak miimkiindiir.
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Resim 4. Kadikdy/Feneryolu’nda Resim 5. Heybeliada’da bulunan
bulunan kadin melek heykeli kadin melek heykeli

Kadinlarin melek olma durumlari, eril diizenin devami i¢in baba, agabey, esine
itaat etmenin birinci kosuludur. Tipki cennetteki tanr1 emrinde, baris iginde yasa-
yan melekler gibi. Diger yandan itaatsizlik sz konusu oldugunda 6nceden melek
olan iblis gerek dini kitaplarda gerekse toplumsal yasamda kadinlara da hatir-
latilir. Melegin dini bir figlir olmasi ve kadin temsiliyetinde heykel ve resimde
sik¢a vurgulanmasinin baglica nedeni; erkegin kendini yeryiiziiniin tanrisi olarak
konumlandirmasidir:

“Erkegin, ortaya attigi yasalart bir Tanri’nin sirtina
yiiklemekte biiyiik ¢ikar1 vardir: hele kadin {izerinde
yiice bir yetke kurduguna gore, bu yetkenin kendisi-
ne ylice bir varliktan gelmesi son derece iyidir. Gergi
hemen tiim dinlerde Oyledir ya, 6zellikle Yahudilik,
Miislimanlik ve Hristiyanlikta, erkek, Tanri’dan gelme
bir hakla efendidir: Tanr1 korkusu, ezilen kadindaki her
tiirli baskaldirma istegini daha ¢ekirdek halindeyken
yok edecektir” (Kristeva, 2014:91).

Seytan da bir melekti. Bu kinayeli soylem erkegin ¢izdigi sinirlar disina ¢ikan
kadinlarin sik¢a duydugu bir bagka slogandir. Bu sinirlardan belki de en 6nemlisi,
en yikilmayacak olani kadinin evlenene kadar bakire kalma zorunlulugudur. Bu
siirin gegilmesi, dislanma, namus cinayeti gibi olaylara kadar gotiirebilmektedir.
Istanbul’un kamusal alanlar1 ise yine bu agidan sorunlu sayabilecegimiz birtakim
heykellere ve anitlara ev sahipligi yapmaktadir.
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Resim 6. Siireyya Plaji, Bakireler Aniti
Kaynak: Milliyet, (2023).

| \

——

Resim 7. 1954, Bakireler Anit1
Kaynak: Bakireler Anit1 (2020).

Bakireligi konu alan heykellerin basinda; Siireyya Ilmen tarafindan 1953’te, Mal-
tepe-idealtepe arasindaki sahile, su an Siireyya Plaj1 olarak bilinen, lokasyona
deniz icerisine konuslandirilan, Bakireler Aniti’dir. Alt1 siitun lizerine yerlesti-
rilmis bir kubbeden olusan anit, gliniimiize ulagamayan bir de Veniis heykelini
icerisinde barindirmaktadir. Bakireler Anit1, [lmen tarafindan Yunan mitolojisin-
den esinlenerek yapilmistir. Mite gore Bakireler Tapinagi; evlenmek isteyen geng
kizlar buraya gelerek tanrilara yakararak kendilerine es istemekteydiler. ilmen ise
bu diisiinceden etkilenerek bu anit1 yapar ve icerisine askin ve giizelligin tanriga-
s1 Veniis’i yerlestirir. Anit glinlimiizde eski ihtisamini kaybetse de gerek adiyla
gerekse de gecmisiyle 1950°1i yillarda vurguladigi sembolizmi siirdiirmektedir.
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Orijinal Bakireler Aniti, artik, Siireyya Plajina gelenlere bir golgelik gorevi gorse
de amitin benzerleri kendini siirdiirmekte, bakirelik kavraminin temsiliyetine des-
tek olmaktadirlar. Bu anittan esinlenerek Tiirkan Saylan Kiiltiir Merkezi ve anitin
bir benzeri de Maltepe Belediyesi tarafindan islek bir caddeye siis havuzu sek-
linde kullanilmak {izere insa edilmistir. Ayrica Maltepe Belediyesi’nin kurumsal
logosu da yine bu anit1 vurgulamaktadir.

Resim 8. Cihangir Bakiresi
Bakireligi ana eksenine alan bir diger heykel ise Beyoglu ilgesine bagli Cihangir
semtinde bulunan, Cihangir Bakiresi heykelidir. Heykelin sadece adinin yazil
oldugu ve sanatgisina ulasamadiginmiz heykel de Istanbul’un en ugrak semtlerin-
den birinde durmaktadir. Bakireler Anit1, Cihangir Bakiresi gibi bakireligi temel
alan bu heykellerin yapilmasinda ve kamusal alanlara dikilmesindeki temel ne-
deni anlayabilmek i¢in bekaret ya da bakirelik konusundaki toplumsal, psikolojik
diirtiilere bakmakta fayda bulunmaktadir. Sigmund Freud, 1918 yilinda The Ta-
boo of Virginity adli makalesinde, bir bakireyle ilk cinsel iligkisine giren erkegin,
bdylece, onun kalic1 bagliliginin 6diiliinii, kadinlarin deneyimi ise onlarda cinsel
esaret durumu yarattigin1 vurgulamaktadir (Jones, Gehman, 1970: 351). Freud’a
gore bu cinsel esaret durumu, her iki cinsiyet i¢in gergeklesse de bekaret baskisini
kadin ¢ok daha fazla lizerinde tasir, ilk cinsel birlesimin énemi ise erkege gorece
daha fazla artar. (Jones, Gehman, 1970: 351). Freud’dan hareketle J. David Jones
ve H. Gehman, bakire bir kadinla birlikte olmanin erkegi daha fazla muzaffer
yaptigini ve es arayislarinda, bu muzafferlik duygusunun da bekaretin 6nemini
arttigin1 diigiinmektedirler. Bekaret tabusunun kokenlerinde ise Freud, kocanin,
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kadina hi¢bir zaman yetemeyeceginin altinda arar. Erkek ise kadinin daha 6nceki
iligkilerinde ulasacagi cinsel doyumlarinin dniine ge¢meyi ise bekaret tabusunda
bulur. Boylelikle bekaret durumunu ortadan kaldiran erkek, tek basina kadina sa-
hip olacagi diistincesiyle, kadinin da bagka bir erkekle artik cinsel deneyim yasa-
yamayacagi yanilsamasina kapilir. Ancak bekaret tabusu, uygarlik seviyesini ge-
lismedigi ya da kismen gelistigi tilkelerde siirmekte, bu tabuya bagl kadinlar ise
ilk cinsel deneyimlerini yasadiklari kocalarina sartsiz bagliligini siirdiirmektedir.
Ciinkii “dulluk” “bakire olmamak’’ gibi durumlarinin sosyal yasama karismada
sorunlar ¢ikartacagina icten ice inanmaktadirlar. Jones ve Gehman da bakirelik
konusunun sanildigi kadar asilmadigini diistinmektedirler (Jones, Gehman, 1970:
351). Gerek Freud gerekse onun makalesinin izlerini siiren Jones ve Gehman’in
ileri slirlimleri dogrultusunda bakirelik konusuna baktigimiz zaman; kadin i¢in
cinsel deneyimin tek yolunun evlilik oldugunu ve bekaret durumunun ise kutsan-
digin1 gérmekteyiz. Bakireler Aniti, Cihangir Bakiresi ve benzer heykeller ise bu
kutsiyetin savunuculari gibi giinde binlerce kisiyle etkilesime girmektedirler. Bu
etkilesimler sonucunda yukarida belirttigimiz gibi bu heykeller, siiregelmis bazi
tabularin yikilmasi karsisinda direnmekte, ayni zamanda bu esitsizliklerin yeni-
den {iretimini saglamaktadirlar. Glinlimiizde artik kadinlarin ona dogru yiiziip es
bulmak i¢in dualar edecegi bir konumda olmayan Bakireler Aniti, gerek sdylem-
sel diizlemde gerekse de reprodiiksiyonlariyla bekaret tabusunu, en az Cihangir
Bakireleri kadar giiclendirmektedir.

Istanbul’da kadilarin, melek olarak ve bakirelik tabusu iizerinden temsiliyetle-
rinin yani sira heykelde {i¢iincii temsil olanagi ise ulusun kurtulusunda yer almis
olmaktir. Tiirkiye’nin ve Istanbul’un hemen her yerinde rastlayacagimiz, kadinin
heykelde temsil bi¢iminde en ¢ok karsilasacagimiz anlati bigimlerinin basinda
ulusun savunmasinda yardim eden kadin heykelleri gelmektedir.
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Yeni kurulan uluslarin hemen hepsi issizlik, niifus eksikligi, kitlik gibi temel so-
runlarla ugragmaktadirlar. Tiirkiye Cumhuriyeti de kurulurken, kazandig1 bir¢cok
savasta, niifusunun da ciddi bir boliimiinii kaybetmistir. Savas donemlerinde ve
sonrasinda sosyal ve ekonomik esitsizlikler cok daha belirgin hale gelmektedir.
Zaten toplumsal esitsizlige maruz kalan gruplar savas gibi haklarin askiya alindi-
&1 donemlerde esitsizlikleri derinleserek, daha da belirgin hale gelir. Savas stire-
since cephede geri hizmetinde bulunan kadin, savas sonrasinda ise dogurganlig
ile ulusun insa siirecinde yer alacaktir. Bu baglamda baktigimiz zaman ulus kim-
liginin inga siirecinde kadinlar; asker ve anne olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Joane Nagel’e gore bu iki durum, kadinlar i¢in ulusal siyaset ve ulusal hareketler-
de kadinlarin katilimini ve rollerini gosterebilmek; annelik ile sinirlandirilmalari
ise kadinlarin siyasal orgiitlerden, karar alma kurum ve siireglerinden diglanma
mekanizmalarini ¢alistirmak igin kullanildigin ileri siirer (Nagel, 200:59). Diger
yandan ise bu alanda ilk ¢aligmalar1 yapan Kumari Jayawardena, ulusal bagim-
sizlik hareketlerine katilmalarinin kadinlara gii¢lendirici olanaklar sundugunu ve
bu nedenle kadin haklarini savunan hareketlerinin ulusal bagimsizlik siireglerin-
de milliyet¢i hareketlerle is birligi yaptigin ileri siirmektedir (Sancar, 2012:61).
Ancak ulusallagma siirecinde Jayawardena’nin aksine, Deniz Kandiyoti’ye gore
modernlesmemis dinsel ve etnik cemaatler i¢inde ancak sinirli haklar talep ede-
bilen kadinlar ulusallagsmaya dayali modernlesme ile birlikte ulusal cemaatle mu-
hatap olmaya basladilar (Sancar, 2012:62). Ancak hem Sancar hem de Kandiyoti
bu durumun kadinlar agisindan bir farklilik yaratmadigini belirtirler.

Ulusun devamliligi, disaridan gelecek bir tehdit ve biitiinliigiin saglanmasi karsi-
sinda heykeller birlestirici giice sahiptirler. Meydanlarda, caddelerde, parklarda,
tema parklarda savas tasvirleri, savas kahramanlari, gaziler, sehitler ve ulusun
devamliligi i¢in kendini ortaya koymus kisilerin heykelleri bulunmaktadir. Ka-
musal alanlar1 kullananlar ise ¢ogu kez minnetlerini, milli giinlerde gosterirler.
Kahraman kadin heykelleri birkag isim disinda tiim Tiirk kadinlarina ithafen ano-
nim olarak yapilmaktadirlar. Biiyiikgekmece’de bulunan okiiz ¢eken Tiirk kadini
tasviri buna drnektir. Bu tarz heykeller; kadinin bu askeri kimligi, ona toplumsal
yasamda bir hak saglamazken, ulus tekrar zora girerse de yine kadinlarin gore-
vini belli etmek i¢in bulunmaktadirlar. Ciinkii o ulusun anasi olarak, ulusun bas1
zora girdiginde tereddiit dahi etmemelidir. Yine ulusun insasinda bir diger 6nemli
adim ise kimlik insasinda, modernlesmede yapilacak reformlardir. Tiirk devrim-
leri de bunu hedeflemistir. 1934 yilinda ¢ikartilan Kiyafet Inkilabi da bu amagla
yapilmistir. Bu kilik kiyafet devrimi halk tarafindan tepkiyle karsilansa da diger
inkilaplarin da gelecegi icin gerekli bir inkilapti. Ancak Soégiitliicesme’de bulu-
nan basortiisiini atan bu heykelde oldugu gibi dayatmaci, iistten inmeci yaklasim,
kadinin giyimine dogrudan miidahalenin 6zgiirlesme getirmeyecegi asikardir.
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Resim 10. Sogiitliigesme, Basortiisiinii Cikaran Tiirk Kadini

Yine kilik kiyafete indirgemeci modernlesme anlayisi, modernlesmenin akilci
dogasina da ket vurmaktadir. Nitekim Marmaray ve metrobiisiin kesistigi noktada
bulunan bu heykelin 6niinden giinde milyondan fazla insan gegmektedir. Heykeli
izleyen kadinlar ya da erkekler, yanina ilistirilmis Atatiirk’lin s6zii ile heykeli
degerlendireceklerdir: "Kadimnlarimiz eger ulusun gercek anasi olmak
istiyorlarsa  erkeklerimizden ¢ok daha aydin ve erdemli olmaya
caligmalidirlar." Boylelikle heykelin kendi anlatisiyla ¢ikarsayacagimiz anlama,
yanina ilistirilmig metin ile “kadmlarin aydin ve erdemli olmasi i¢in ilk
adimlarmin  giyim kusamlarimi  degis-tirmek oldugu” yanilgisina kadar
gotiirebiliriz.

Resim 11. Findikli Sahil, Dayanisma Heykeli/ Ana ve Cocuk
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Ulusun kurtulugunun ardindan, insasinda en 6nemli gorev kadinlara verilir: an-
nelik. Dogurmak, korumak, biiyiitmek ve topluma kazandirma gibi tiim siiregten
kadinlar sorumlu tutulmakta, siirec ise kutsanarak kadina sunulmaktadir. Osman-
li-Tiirk Batilasma siirecinde daha 6nceden ev ile sinirlandirilmis kadin, is ha-
yatina da kazandirilmak istenir. Ozellikle ittihat ve Terakki Déneminde kurulan
fabrikalara kadin isciler de alinir. Ancak bu yine de kadinin sosyal yasama tam
anlamiyla katilimi anlamina gelmemektedir. Cumhuriyet ile birlikte ise kadin,
modernlesme siireciyle daha da 6n plana ¢ikartilmak istenir. Kandiyoti’ye gore
yeni anneler; gelenegi ortadan kaldiran, modern aile yapisint merkeze alan bir ya-
pimin kurulmasinin 6niinii agacaklardir. Ayni zamanda ise kadindan, milli deger-
leri de ¢ocuguna aktarmasi beklenmektedir (Kandiyoti, 1999). “Annelige” mil-
liyetcilik {izerinden yapilan vurgunun diger ilintili oldugu nokta ise militarizmle
kurdugu iliskidir (Walby, 2011).

Tiirkiye’de kadinlarin 1980’lerden sonra gerek is yasamina daha yogun girmele-
ri gerekse de siyasal ve toplumsal alanlarda hak arayislarinda ses yiikseltmeleri
annelik kavramina bakislar1 6zellikle kentte yasayan ailelerde degistirmeye bas-
lamigtir. Ancak kadinin birincil rold, tiim yaptigi islerin yan1 sira, annelik olarak
goriinmektedir. Ozellikle anne ve babanin calistigi ¢ekirdek ailelerde, cocugun
bakimi bu sefer de ailelerin yasg¢a bilyiik kadinlarina birakilir. Bir kadin sosyal
yasama katilirken, diger bir kadin annelik mesaisine tekrar baslar. Tiim bunlar
1s1ginda baktigimiz zaman, gazetelerde, her giin anneler cocuguna bakamadigi
icin sokaklara, cami avlularina birakir, televizyonlarda ¢ocugunu evlendirmek
isteyen anneler yarisir, sinemanin endiistriyel kolunda anneler hep cocuklarin
koruyan, biiyiiten kalip bir rolde gosterilir. Bu 6rnekleri daha da fazla ¢ogaltabi-
liriz. Karsimiza ¢ikan ise durumlar ve olaylardan bagimsiz olarak, anneligin her
an kutsandig siirekli tarif edildigi ve asli gorev olarak sunuldugudur. Burada en
etkili araglardan birisi de heykellerdir.

Resim 12. Kuyubagi Parki, Anne ve Cocuklart
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Beyoglu/Findikli Sahili’nde (Kabatas) bulunan Dayanisma Heykeli, Kadikdy/
Kuyubasi’ndaki (Marmara Universitesi Karsis1) Anne ve Cocuklari, yukarida an-
lattiklarinuzi desteklemektedirler. Iki heykelin de kompozisyonuna baktigimiz
zaman annesine siki sikiya sarilmig gocuklar gérmekteyiz. Bu iki heykelde de ve-
rilmek istenen mesajlar ¢cok agiktir: kadin ¢ocuklarina bakmakla sorumlu oldugu
gibi cocuklar da her daim annesine ihtiya¢ duymaktadir. iki heykelde de bir farkl:
ebeveynin olmamasi ilgingtir. Kuyubasi’ndaki heykel ise iki ¢ocukla, iki gocugun
da anneye sarilmasiyla, 6zellikle bebegin daha siki sarilmasi (bebegin anneye
daha ¢ok ihtiya¢ duydugu vurgulanmakta) mesajini1 daha da giiclendirmistir.

Melekler, bakireler, savag kahramanlari, anneler ve son olarak cinselligi vurgu-
lanmus kadin heykelleri. Cikik kalgalar, siskin gogiisler ya da falligi ¢cagristiracak
bicimde yapilmis ve konumlandirilmis birgok kadin heykeli bulunmaktadir. Bu
heykeller on ikinci resimde de goriildiigii tizere, bir konuyu, durumu, temayi, tari-
hi, grubu, kimligi ya da sinifi yansitmaktan yoksun salt, gogiis kismi1 ve kalgalari
ozellikle vurgulanmis; adeta erotik bir sahneyi diisiindiirecek bicimde tasarlan-
miglardir. Bu konuya Nochlin kadin sanatgilarin ¢giplak modellerle higbir zaman
caligma olanagi bulamadigini ancak kadinin ¢iplak model disinda, herhangi bir
rolde gosteren tarihsel bir tasvir olmadigini ileri siirer ve ekler: " Kadmin
(tabii “hafif mesrep’” bir kadinin), bir grup erkegin Oniinde bir nesne olarak
ciplak dur-mas1 uygun goriilityor, ama nesne olarak ciplak bir erkek modelden,
hatta baska bir kadin modelden c¢alismasina izin verilmiyor" (Nochlin,
2020:138).

Resim 13. Bahgesehir, Su Tasiyan Kadinlar
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Ozellikle bu tiir heykeller konumlandirildiklar1 yer agisindan da amagclarmi or-
taya koymaktadir. Bahcesehir’de bulunan bu heykel bir aligveris merkezi oniine
yerlestirilmis, slis havuzunun igerisine yerlestirilmistir. Bir anlatisi, teknik ye-
niligi ya da reprodiiksiyon olmayan bu heykeller, siisten dteye gegemezlerse de
verdikleri mesaj itibariyle kadin bedenini metalasma yolunda kullanmaktadirlar.
Bu tiir heykeller seyirlik nesne olarak bulunmakta, eril arzular1 canlandirma ve
uyandirma araci olarak kullanilmaktadir.

SONUC

Calismanin bulgulari detayli bicimde incelendiginde her giin 6niinden milyonla-
rin gectigi bu heykeller, belli inang, tabu ve baskilamalarinin devamliligini siir-
diirmede rol oynamaktadirlar. Melekler; kadinin her an itaat altinda olmasini, ba-
kireler; kendini tanri-erkegine sunmak i¢in saklamasi gerektigini, kahramanlar;
gerektiginde ve ulus zora girdiginde basvurulacak kaynak olmalarini, anneler; ise
kadinin ilk ve asli gorevi oldugu mesajimn tiim cinsiyet siniflarina her an yinele-
mektedir.

Iletisim arac1 olarak heykeller, mesaj1 ¢ok net bir dille kaynagina ulastirmaktadir.
Kaynak mesaj1 ¢oziimlerken ayni zamanda mesaji1 ileten aracin soguk, piiriizsiiz
ve sert mermer yapisindan, ihtisamindan da etkilenmektedir. Mesaj bakirelik, an-
nelik ya da melek olmak gibi kadim bilgiler icerirken, heykellerin yapis1 geregi
bunun degistirilemez ve kaldirilamaz oldugunu da kaynaga iletmektedir. Bu ger-
cevede ele alinan 10 kadin heykeli mesaj1 yinelemekle kalmiyor, mesajin degisti-
rilemez oldugunu da bigimsel ve anlatisal olarak tekrarliyor.

1970 Sanat Iscileri Koalisyonu'nun (AWC), temsilde esitlik talebi; miizeler, sergi-
ler ve galeriler tizerinden gelismis ve ilk kez beyanname ile duyrulmustur. Ardin-
dan kadin sanat¢ilarin da eserlerinin sergi ve miizelerde yer bulmaya baglamasi
(yine nice esitsizlikler devam etmekte), eserlerdeki kadin temsiliyetine dikkatleri
cevirmistir. Gliniimiizde ise inVISIBLE women, Statues for Equality gibi sivil
toplum kuruluslari, heykellerde kadin temsil sorununun iizerine egilmektedir.
Avrupa ve ABD merkezli ilerleyen bu galismalarmin yani sira, calismamizda Is-
tanbul’daki cinsiyet temsilindeki esitsizlik sorunu ortaya konmustur. Esitsizligin
giderilmesi i¢in, kent icerisinde bagarili kadinlarin, kaliplasmamus rollerde kadin-
larin ve diger cinsiyet gruplarinin heykelleri yer bulmalidir.
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