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oz

Kelime anlami1 ve dogasi itibariyle karikatiir hem mizahi 6geler icermekte
hem de elestiri ve saldir1 manasi tagimaktadir. Ele aldig1 konuyu esprili, alayci
ya da igneleyici bir lislupla hicvederek resmeden karikatiir sanati, iktidar ve
iktidara iligkin yapilara yonelik elestirinin araclarindan birisi olmustur. Popiiler
kiiltiir iiriinii olan karikatiir, toplumsal yargi olugturmasi veya var olan yargimin
stirdiiriilmesi konusunda da etkili ve incelenmeye degerdir. Tiirk basininda
karikatiir kullanimi, cogu zaman iktidarin siyasi, ekonomik, toplumsal ve diger
cesitli alanlardaki politikalarini1 elestirmeye yonelik olmustur. Calismada, 28
Subat 1997 yilinda gerceklesen Milli Giivenlik Toplantist (MGK) kararlarmin
Hiirriyet ve Cumhuriyet gazetesi karikatiirlerine yansimasi ele alinmigtir. Dénemin
iktidarina muhalif konumdaki bu iki gazetenin se¢ilmesinde, karikatiiriin muhalif
dogasini yansitmalari ve ayni zamanda donemin en ¢ok okunan gazeteleri
arasinda yer almalari belirleyici unsur olmustur. Caligmanin amaci, 28 Subat 1997
siirecinin gazete karikatiirlerine nasil yansidigini incelemektir. Calismada, gazete
karikatiirlerinin 6ne ¢ikan ii¢ islevi olan giildiirii, elestiri ve toplumsal hafizayi
aktarma islevleri de ele alinmistir. Calismanin dokiiman sinirhiligi Hiirriyet ve
Cumhuriyet gazetesi, zamansal siirlilig1 ise yasanan olaym bir aylik siirecinin
incelenmesi seklindedir. Calismanin yontemi ise Fransiz Dilbilimci Roland
Barthes’a ait gostergebilimsel analizdir. Calisma sonucunda goriilmistiir ki, iki
gazetenin karikatiirlerinde hem Ingiliz tarz1 niiktedan elestiri hem de Fransiz tarzi
saldirgan elestiri karikatiir ¢izimlerine yansimistir.
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THE USE OF POLITICAL CARTOONS AS A
CRITICISM TOOL IN DAILY NEWSPAPERS: THE
FEBRUARY 28 PROCESS

ABSTRACT

Cartoons contain both humorous elements and carry the meaning of criticism
and attack. Cartoons portray the subject matter they deal with in a humorous,
sarcastic or sarcastic manner, satirically. Cartoon art has become one of the tools
of criticism of power and structures related to power. Cartoons, a product of
popular culture, are also effective in forming social judgments or maintaining
existing judgments. The use of cartoons in the Turkish press has often been aimed
at criticizing the government’s policies in political, economic, social and other
areas. In this study, the reflection of the decisions of the National Security Council
(NSC) held on February 28, 1997 in the cartoons of Hiirriyet and Cumhuriyet
newspapers was discussed. There are two reasons why these two newspapers
were chosen as examples. One is that they were among the most widely read
newspapers of that period. The other is that they were in opposition to the
government of the time. The aim of the study is to examine how the February 28,
1997 process was reflected in newspaper cartoons. The three prominent functions
of newspaper cartoons, humor, criticism and the transfer of social memory, are
also discussed in the study. The document limitation of the study is Hiirriyet
and Cumhuriyet newspapers, and the temporal limitation is the examination of
the one-month period of the incident. The method of the study is the semiotic
analysis of Roland Barthes. As a result of the study, it was seen that both the
British style of humorous criticism and the French style of aggressive criticism
were reflected in the cartoon drawings of the two newspapers.

Keywords: Cartoon, Political Cartoon, Newspaper Cartoon, Criticism, Humor.
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GIRIS

Siyaset ve medya iliskisi, gecmisten gilinlimiize cesitli sekillerde varligini
siirdiirmektedir. Ayn1 sekilde siyaset ve mizah da birbirinden beslenen iki olgu
olarak medya alani ve araglari lizerinden kendini goriiniir kilmaktadir (Cantek &
Goneng, 2017, 5. 99). Bu dogrultuda siyasi karikatiir ele alindiginda hem siyasetin
hem mizahin goriintir oldugu bir ortamdan, medya ve basin alanindan bahis agmak
mimkiin hale gelir. Bir giildiirii ve mizah araci olan karikatiir, ayn1 zamanda
giiclli bir elestirel sdylemdir. Karikatiir ¢izgileri, iginde bulunduklari dénemin
toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel kodlarin1 gelecek nesillere aktarmasi
itibariyle de bir toplumsal bellek bi¢imidir. Yalnizca giildiirme ve elestirme
islevi degil, toplumsal hafizanin gelecek nesillere tasinmasinda bir aktarim araci
olmasi yoniiyle de karikatiir dnemli bir inceleme alanidir. Giintimiiz karikatiiri,
giinliik gazetenin ortaya ¢cikmasi ve yayginlagsmasiyla dogmustur. Popiiler kiiltiir
iiriinii olan karikatiiriin elestirel ve mizahi boyutu toplumsal, kiiltiirel ve siyasi
durumlar ¢izgiye dokme ve karikatiirize ederek bir elestiri ve anlati yaratmay1
amagclamaktadir. Tiirkiye’de karikatiiriin tarihi Osmanli doneminde baslar. ilk
mizah ve karikatiir dergisi Diyojen 1870 yilinda Tanzimat déneminde ortaya
cikmistir (Ceviker, 1986, s. 122). Hem basim araglarinin Osmanli topraklarinda
yayginlik kazanmas1 hem de diislince ve ifade 6zgiirliigiiniin kismen saglanmasi
mizahin da 6niinli agmistir. Donemin ¢alkantili siyasi ve toplumsal ortami, mizah
ve karikatiir dergilerinin de asir1 politiklesmesi ve karikatiir sanatinin politik
bir elestiri aract olarak kullanilmasi sonucunu dogurmustur. Bununla birlikte
Osmanli déonemi Tiirk mizah ve karikatiiriiniin saldirgan ve tahrip edici iislubu,
daha niiktedan ve ince espriye dayali Ingiliz tarz1 karikatiir yerine daha saldirgan
ve karsi tarafi yok edici lislup benimseyen Fransiz tarzi karikatiirden beslenmistir
(Ongéren, 2000, s. 35).

Calismaya konu olan Cumhuriyet ve Hiirriyet gazetelerinin 1997 yilina ait
karikatiirleri incelendiginde, Hiirriyet gazetesinin daha niiktedan ve yumusak
cizgisiyle Ingiliz tarz1 karikatiire yakmn oldugu goriilmiistiir. Cumhuriyet
gazetesi ise, daha sert iislubu ve c¢izgileriyle saldirgan ve tahrip edici Fransiz
tarzi karikatiirin izlerini tagimaktadir. Calismanin amaci, Tiirk basin tarihinde
karikatiiriin, 6zellikle de siyasi karikatiiriin yol haritasini ¢izmektir. Diger yandan,
ornek bir olay ve donem belirlenerek (28 Subat 1997 Milli Giivenlik Kurulu
(MGK) kararlarinin yansimasi) giinliik gazete sayfalarinda karikatiiriin iglevi
ve gorliiniimii ele alinmistir. Calismada hem dokiimana yonelik hem de zamana
yonelik bir siirhilik belirlenmistir. Dokiiman anlaminda yazili basini temsilen
donemin iktidarina muhalif gazetelerden olan Hiirriyet ve Cumhuriyet gazeteleri
secilmistir. Donemin resmi tiraj rakamlarina ulasmak her ne kadar gii¢ olsa da,
satis gelirlerine dair raporlar gostermektedir ki secilen gazeteler donemin en ¢ok
satan gazeteleri arasindadir (Rekabet Kurumu, 2007) Diger yandan, zamansal
sinirlilik ise ¢aligmaya konu olaymn yasandigi siirece iliskin bir aylik gazete
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sayilarint esas almaya yonelik olmustur. Caligmanin yontemi gostergebilimsel
analiz yontemidir. Gorsellerin (karikatiirlerin) gosteren, gosterge ve gosterilen
unsurlart ifade edilerek analiz edilmistir. Karikatiir gibi gorsellige dayali
unsurlarin okumasi yapilirken gdstergebilimsel analiz yontemi sik¢a kullanilir.
Ciinkii gostergebilim, gostergeleri (sozciik, simge, isaret, resim, karikatiir vb.)
inceleyen ve ¢oziimleyen bir bilim dalidir (Rifat, 2009, s.11). Gelistirdigi bu
yontemle Fransiz felsefeci Roland Barthes, ozellikle popiiler kiiltiir metin
cozlimlemeleri ile glnlimiiz gostergeler diinyasini anlamlandirmaya biyiik
katki saglamistir. Karikatiir de popiiler kiiltiir 6geleri arasinda yer almaktadir.
Barthes, giinliik hayattaki biitiin gostergelerin okunmasina hayati 6énem atfeder
ve “Gorkemli Kilise torenlerinden Beatles’larin sag¢ bicimine, gece giyilen
pijamadan uluslararasi siyaset caligmalaria kadar diinyada ‘tiyatro’ olan her seyin
kavranmas1” i¢in bir iistlenici olarak gostergebilimsel analiz ve yorumlamay1
isaret eder (Barthes, 1993, s. 157). Giinliik gazetelerde karikatiir ¢iziminin hangi
ideolojik sdylemlerden beslendigi, ne tiir bir motivasyonla kod bi¢imini yonettigi,
karikatiir ve mizahin muhalif iislubunun giinliik gazetelerde giindemin giincel
konularini ne sekilde degerlendirdigi ve bu ifadelerin gostergebilimsel okumasi
caligmanin konusu olmustur.

Mizah Kavrami ve Mizahin Elestirel Giicii

Tiirk¢e’ye Arapga’dan gegcen mizah (miizah) kelimesi, en kisa tanimi ile hayatin
giildiirlicli yoniinii ortaya ¢ikarmay1 amaglar. Bir giildiirii araci olan mizah ayni
zamanda bir direnis ve muhalefet araci olarak da sik sik kullanilir. Mizah; bir
gercegi alay, niikte veya latifelerle ortaya koyan sozlii veya yazili bir sanat
tiiriidiir (Ayverdi, 2005, s. 830). IThan Ayverdi nin derledigi Misalli Biiyiik Tiirkge
Sozliik te yer alan mizahin bir diger tanimi ise sdyledir; Eglenmek, giildiirmek,
hosea vakit gecirmek maksadiyla incitmeden bir kimseye takilma, saka yollu
alay etme, latife etme eylemidir (2005, s. 830). Bireysel ve toplumsal bir¢ok
konuyu kendine 6zgii dili ve yaklasimiyla degerlendiren mizah, gercekligi
ciddiyetin sinirlarina hapsetmeden, giilmenin olanaklarindan yararlanarak ele
almay1 amaglar. Macar yazar Arthur Koestler ise Mizah Yaratma Eylemi (1997)
kitabinda mizahin tanimini, “Yiiksek karmasiklik diizeyindeki bir uyarimin,
fizyolojik tepkiler diizeyinde biiylik ve belirlenen bir tepki yarattigi tek yaratici
eylem alanidir” seklinde yapar (Koestler, 1997, s. 10). Farkli toplumlarda farkl
tezahiirlere sahip olan mizaha dair ¢ok sayida tanim1 aktarmak miimkiindiir.

Mizah, toplumsal gerceklik boyutu olan herhangi bir olay1 elestirel, eglenceli,
hicvedici, satirik veya sira dist bir dille yorumlamak demektir. Giildiiriirken
diisiinmeyi ya da giildiiriirken sorgulamay1 amag¢ edinen mizahin tarihi, sosyal
insanin tarihi kadar eskidir. Antik Yunan’da mizahin ve giilmenin {izerine derin
tartigmalar yapilmis, mizahin birey-toplum-siyaset tiggenindeki anlam diinyasina
iliskin cesitli gorlisler ortaya atilmistir. Mizah ile glilme arasindaki ayrim da
sik sik dile getirilmistir. Ferit Ongdren bu konudaki ayrimi, “Giilme, mizahin
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yalnizca alkigi yerindedir” (1973, s. 9) climlesiyle dile getirir. Bu ayrima gore
degerlendirilecek olursa, her giilme mizah degildir, her mizah da giilme eylemini
gerektirmez sonucuna ulagmak miimkiindiir. Ayni sekilde antik diinyada giilme
eylemi, espri ve mizahin giinlilk yasamda olmasi gereken yeri ve boyutu tartigma
konusu olmus, genel anlamda etik ve gorgii kurallar1 gercevesinde bir yere
yerlestirilmistir. Platon ve Aristoteles gibi isimlerin “sinirlandirilmis mizah”
anlayigia karsi Stoact ve Kinik goriistekiler esprinin sinirlandirilmasina karsi
cikmis, asiriliklarin ciddiyetteki asiriliktan dogduguna isaret etmistir (Sanders,
2001, s. 140).

Bugiin giildiirii, tiyatro, karikatiir ya da stand up gosterileri olarak icra edilen
giilmecenin bilinen tarihi, (dini ritiiel amaciyla) baskasinin kiligina girerek
gerceklestirilen tek kisilik tiyatro oyunlarina ve Dionysos kiiltiine dayanmaktadir
(Yiicel, 2015). Antik Yunan filozofu Platon, yoneticilerin otoriterlerini
saglam tutabilmek i¢in giilme eylemini kisitli tutmalar1 ya da halka karsi hig
gerceklestirmemeleri gerektigini sdyler. Siyaset biliminin Onciilerinden olan
Platon’un “iyi yonetici, giilmeyen ve ciddi olan ydneticidir” yoniindeki bu
gortist, giilme eylemi ve mizahi yonetici kesiminden alip, yonetenin karsisinda
olan halk ve muhalif kesime devretmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde bakildiginda
da en etkin muhalefet ve elestiri yontemlerinden birisi olarak mizahin goriilmesi,
bu iliskiyle agiklanabilir. Tarih boyunca insanlar ve toplumlar somiirii ve
baskiya karsi isyan etmis; bu isyan edis ve karsi ¢ikislar sembolik olarak edebi
tirtinlerde, mitlerde, efsanelerde veya mizahi lirlinlerde kendisine yer bulmustur
(Bruinessen, 2003, s. 370). Aristoteles espriden/mizahtan oncelikle bir hitabet
olarak bahseder, esprinin daha ac1 verici bigimi olarak ironi kavramindan dile
getirir (akt. Sanders, 2001, s. 131). “Ironi kiigiimseyicidir” diyen Aristoteles,
“Ciddiligimize ironiyle karsilik verenlere 6fke duyariz” ifadesine yer vererek
glinlimiizde de mizahi arag¢ olarak kullanan muhalif goriis ile iktidar arasindaki
reaksiyonel iligkinin tarihsel kdkenine deginmis olur. Ciinkii mizah ile hayat ve
toplumsal pratikler yeniden kurgulanir (Eker, 2014, s. 3). Sokrates ve Sokrates
Oncesi goriis, giilmenin bir tiir toplumsal pozitif deger iiretecegini ve 1slaha vesile
olabilecegini savunur. Platon ise Sokrates’in tersine giilmeye 6zellikle biirokratik
diizeyde mesafeyle yaklasir ve giilme eylemini insani her tirlii agiriliga sevk
edebilecegi icin devletin yoneticilerinin bundan olabildigince uzak durmasini
soyler (Sanders, 2001, s. 112). Dogu ve Islam kiiltiiriinde mizaha bakis acisina
bakildiginda yine Platonvari bir bakis agis1 goriiliir. Birey ve toplumun y&netim
ile olan politik iliskisini irdeleyen devlet adami ve siyaset bilimci Nizamiilmiilk,
Siyasetnamesi’nde padisahin sofra arkadaslar1 (nedimler) disindaki kisilerle niikte
ve mizah yapmasini azametinde bir noksan olarak isaret eder. Y oneticiyi kamuya
kargi ve kamusal alanda ciddiyeti salik veren Nizamiilmiilk, mizaht y&netici
icin bir eksiklik olarak addeder (Nizamiilmiilk, 1941, s. 172). Bu ydniiyle de
mizah yonetim erkinin karsisinda, halkin ve de mubhalif kesimin pratiklerinde
konumlanmis olur.
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Romal1 devlet adami ve diisiiniir Cicero ise mizah1 devletin esenligi i¢in gerekli
bir unsur olarak tanimlar. Onun goriisiine gore “ylirekten bir kahkaha nasil ki insan
bedenini saglikli tutuyorsa, siyasi yapiya da canlilik katabilir” (Sanders, 2001, s.
142). Komedi ve mizaha yiikledigi labiretimsi anlatim misyonunun, kisiye biiyiik
yararlar saglayacagini sdyler. Roma medeniyetinde mizah ve giildiirii {izerine
bakis acis1 ve tartigmalar, Antik Yunan’dan koklerini alarak benzer nitelikler
gostermistir. Ortagag’in Hristiyan Avrupasi’nda ise giilme ve mizaha karsi bir
Onyargi ve karsi durus olusur. Semavi dinlerdeki giilme eylemine kars1 bu tutum,
Kapadokyali Hristiyan din adami Basileious’un ‘iyi bir Hristiyan’ taniminda
su sekilde yer bulur; “Kétii sézler sdylememeli, siddete basvurmamali, kavga
etmemeli... Saka yapmamali, giillmemeli, espri yapanlarla muhatap olmamalidir”
(Sanders, 2001, s. 154). Yer yiiziindeki mutluluk ve kahkahanm, insana diger
diinyay1 ve tanriyr unutturabilecegi uyarisi, Ortagag diistince diinyasinda
mizah ve giildiiriiye bakis agisini 6zetlemektedir. Ortacag’da halk mizahi ise
yiiksek ideoloji ve edebiyatin resmi alaninin disinda var olmus ve gelismistir.
Bu gayriresmi varolusundan dolay1 mizah, olagandis1 bir radikalizm, 6zgiirlitk
ve acimasizlik tagimaktadir (Bahtin, 2005, s. 99). Rabelais ve Diinyas1 (2005)
adli eserinde Jean Paul’un mizah hakkindaki goriiglerini aktaran Rus edebiyatg1
ve dilbilimci Mihail Bahtin, mizahin muhalif konumlanisina dair degerli bir
ayrimin da altini ¢izmis olur; “Yikict mizah, gergekligin tecrit edilmis olumsuz
veghelerinden degil, gergekligin tamamina, yani sonlu olan diinyaya yonelir.
Sonlu (diinyevi) olan her sey mizahm giiciiyle yikilir” (Jean Paul, akt Bahtin,
2005, s. 99).

Anadolu’da mizahin ilk 6rneklerine ise Hititler doneminde, bereketli gecen hasat
doénemini kutladiklar1 “Purulli” térenlerinde rastlanmaktadir (Ongéren, 1973, s.
41). igki ve danslarla yapilan kutlamadaki eglenceler ve mizahi eylemler Anadolu
mizahinin kdkenlerini olugturmaktadir. Anadolu’daki Selguklu egemenligi,
mizah ve mizah triinlerinin de degismesine yol agmistir. Selguklu Devleti dncesi
bir bag ve ¢iftci medeniyeti olan Anadolu medeniyeti; Selguklular ile bir ¢coban,
hayvancilik ve savas kiiltiiriine dontigmiistlir. Osmanli Devleti ddnemi mizahina
bakildiginda, imparatorluk olmanin bir getirisi olarak farkli kiiltiir ve dillerin
mizahimin Osmanli mizahi igerisine dahil edilip eritildigi goriilmektedir. Orta
oyunu, meddah, Hacivat-Karagoz gibi sekle ve sahneye dayali mizahi tiirler,
harekete bagli olarak gelistirilen sihirbazlik ve kukla oyunu gibi mizahi {irtinler ve
latife, fikra, anlati gibi mizahi anlatimlar Osmanli dénemi mizahi hakkinda 6zet
bir anlati sunmaktadir. Nasrettin Hoca ile Bektasi, Yenigeri, Softa, Bekri Mustafa
gibi anlat1 karakterleri de Osmanli mizahina renk katmakta ve mizahin ele aldig:
kiiltiirel, toplumsal ve siyasal giindemi gelecegi artmaktadir. Osmanli  dénemi
sairlerinin elestiriyi baz alan dnemli hicivleri de ayn1 zamanda mizahi anlatim ve
ogeler de icermektedir. Fuzuli'nin Sikdyetname eseri, Seyhi'nin Harname isimli
eseri ve Nefi'nin Siham-1 Kaza isimli eserleri bu konuya 6rnek niteligindedir.
Son yiizyilla birlikte Osmanli mizahina siir, karikatiir, mizah gazeteciligi gibi

78



Mustafa FIDAN

yeni alan ve icra alanlar1 da eklenmistir (Ongoren, 1973, s. 44).

Genel anlamda bakildiginda, mizah ve giilme eylemi benzer ya da ayni1 6zellikler
tagisa da kavramsal boyutta bir ayrima tabi tutulmasi gerekir. John Morreal,
Giilmeyi Ciddiye Almak kitabinda bu ayrimi irdeler ve sdyle soyler, "Giilme,
kisinin kontrol edilebilir bir iletisim arac1 olarak bedensel bosalmasi iken mizah,
kiside olusan bir takim anlama ve kavrama degisiklikleridir" (Morreal, 1997, s. 5).
Kierkegaard’in Kahkaha Benden Yana kitabinda Constantine’in konugmasindan
aktardig1 climlesinde ise komedi, belirsiz bir doviise benzetilir (Kierkegaard,
2013, s. 122). Karikatlir ve mizah, giilme eyleminin birer uzantisidir. Giilme
eylemi insana dayatilan baski ve yiikli azaltan, diinyanin ve diizenin oldugu
gibi kabullenilmesini engelleyen bir methumdur (Avet, 2003). Giilme eylemi ve
mizahin biiyiik bir potansiyeli vardir ve icerisinde hem bireysel psikoloji hem
de toplumsal psikoloji adina 6nemli bir giic barindirir. Bu potansiyeli yoneten
kesime, iktidara ya da gii¢lii olana karst muhalefetin eline mizah ve karikatiir
gibi iki islevsel araci vermektedir. Mizah, yapisi itibariyle hem yapici hem de
yikici enerjiye sahiptir. Tiiketim toplumunda dayatilan pop kiiltiiriiniin mizahi
kullanis bi¢iminin ayni zamanda mizahi yikan bir potansiyeli olduguna dikkat
ceken Jean Baudrillard, ‘yeni pop’ denen fenomenin hem mizahla dolu olduguna
hem de mizahtan yoksun olduguna vurgu yapar (2017, s. 151). Mizah yalnizca
sosyal iligkileri belli diizeyde tutmak ya da toplumsal bir eylemde bulunmak
degil, ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal anlamda sikayetleri dile getirme
yontemidir (Morreall, 1997, s. 165). Mizaha muhalif kimligini kazandiran da bu
ozelligidir. Slavoj Zizek mizahi insan bilincinin bir pargasi olarak tanimlar ve
bilincin evrimsel anlamda islevsiz birer muamma olan sanat, mizah, metafizik
sorular gibi argiimanlarla ytiklii oldugunu soyler (Zizek, 2013, s. 202).

Bir Elestiri Araci Olarak Karikatiir

Italyanca “caricare” kokiinden tiireyen karikatiir, “hiicum etme, saldirma”
anlamina gelmektedir. Ayn1 zamanda tasiyabileceginden ¢ok fazla anlama yer
vererek anlam olusturma eylemidir (Alsag, 1994, s. 7). Karikatiir ele aldigi
konular1 igneleyici, elestirel, alayci ya da komik olmasi i¢in abartma ve carpitma
potansiyeline sahiptir. Tiirk¢e sozliikte karikatiir genis tanimu ile su sekilde yer
alir; “Bir kisi, nesne ya da olayin gbze batan belirli baz1 taraflarini ortaya koymak
icin asil halinden farkli olarak abartili ve genellikle giiliing ve acayip sekilde
¢izilmig resimdir” (Ayverdi, 2005, s. 631). Ayni1 sekilde yine Misalli Biiyiik
Tiirkge Sozliik igerisinde karikatiirize etme kavrami da “Giiliing duruma sokarak
anlatmak, karikatiirlestirmek” climlesiyle tanimlanmaktadir (2005, s. 631). Turgut
Ceviker’in Encycklioedia Britannica’dan aktardig: tanimda karikatiir “Bir olayin
bir insanin veya eylemin garpitilarak sunulmasidir. Genelde insan uvuzlarinin
uzatilmasi ve abartili olarak anlatilmasidir” seklinde ifade edilmektedir (Ceviker,
1986, s. 56). Ayni sekilde aktardigi Entsiklopediceskiy Slovar’da ise karikatiir,
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“Toplumsal, siyasal ya da giindelik olaylarin yergisel ya da mizahi tasviridir”
seklinde tanimlanir (Ceviker, 1986, s. 56). Karikatiirize etmek yalnizca giiliing
olan1 aciga c¢ikarma ya da alay etme gibi giilme iizerine dayali amaclarla
yapilmaz, ayni zamanda giildiirlirken dislindiirmeyi amag¢ edinen elestirel bir
tavr1 da icermektedir. Bir edebiyat dal1 ve sanatsal pratik olan karikatiir, mizahin
ve yerginin ¢izgilerle resmedilmesidir. Bir diger tanima gore karikatiir, olaylarin,
hatta duygu ve diisiincelerin dogala ters diigsen, olaganla ¢elisen giiliing yanlarini
yakalayip bunlart kimi zaman da yaziyla desteklenmis abartili ¢izimlerle bir
giilmece sanatina doniistiirme sanatidir (Alsag, 1994, s. 7).

Karikatiir ile mizah iligkisini ele almak, karikatiirii izah etme yolunda birincil
adimlardan birisidir. Bir ¢ati kavram olarak mizah, karikatiirii alt dallarindan
birisi olarak igerisinde barindirirken; ayni zamanda mizahi yazi, fikra, mizahi
siir, komedi ve kukla gibi diger tiirleri de igerir (()ngéren, 1973, s.33). Saka,
hiciv, latife, niikte, igneleme, taglama, alt etme, alay etme gibi mizahin ¢esitleri
ayn1 zamanda karikatiiriin de icerigine cesitlilik olarak yansir. Elestiri ve mizahin
cizgiyle bulusmasi sonucu ortaya ¢ikan karikatiiriin birgok tiirii bulunmaktadir;
mizah karikatiirii, yerici karikatiir, grotesk karikatiir ve fantezi karikatiir (Ceviker,
1986, s. 51). Herhangi bir olaya dair diisiince, fikir, elestiri gibi duygu ve
goriislerin abartili, alegorik ya da metaforik ifadelerle dile getirilmesi demek olan
karikatiiriin tarih¢esini cok eski donemlere dayandirmak miimkiindiir. Mizahin bir
ifade bigimi olan karikatiirii, duygu ve diistinceleri ¢izgiler yoluyla aktarma tanimi
tizerinden ele alacak olursak; en eski karikatiir 6rnekleri olarak magara duvarina
cizilen gorseller isaret etmek miimkiindiir. Mizahin tarihi insanin tarihi kadar eski
oldugu gibi, karikatiiriin tarihi de oldukg¢a eski ¢caglara uzanabilmektedir. Hatta,
mizah tarihinin 6nemli isimleri “hiyeroglif” yazisini karikatiiriin baglangi¢ noktasi
olarak kabul eder (Senyapili, 2003, s. 3). Fakat karikatiir denen olgunun ortaya
¢ikisi, karikatiiriin hayat buldugu basili yayin araglarinin yayginlik kazanmasiyla
olmustur. Gazete ve dergi gibi kitle iletisim araglariin yayginlik kazandigi 17
ve 18. Yiizyil itibariyle karikatiir de bir resimli sanat ve giildiirli arac1 olarak
dogmustur (Alsag, 1994, s. 8). Daha somut bir tarihlendirme yapmak gerekirse,
Bati’da ve dolayisiyla diinyada ilk karikatiir eseri, 1762 yilinda Ingiltere’de
basilan Mary Darly imzali A Book of Caricaturas adli eserdir. Osmanli’da ilk
karikatiir ¢izimleri 1870'te Teodor Kasap'in yayimladigi Diyojen adli eserde yer
almistir (Ceviker, 1986, s. 122).

Karikatiir elestirel oldugunda da giilme duygusu yaratan bir sanattir. Bu yoniiyle
kara mizah 6gesiyle 6zdeslesen karikatiirli insanlarin giiliing yanini1 6ne ¢ikaran
portre karikatiir ve olaylarin giiliing yanint ortaya g¢ikartan konulu karikatiir
seklinde iki ana kiimede ele almak miimkiindiir (Alsag, 1994, s. 7). Konulu
karikatiirler Ingilizce’de cartoon kelimesiyle, portre karikatiirler ise caritature
ismiyle anilmaktadir (Alsag, 1994, s. 20). Karikatlirde giilme hissiyatini
uyandiran sey bigim bozucu bir abart1 kullaniyor olmasidir. Giildiirti 6gesi, dogal
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akis1 olan giinliik olaylarin geligkili, ¢arpik, aksayan ya da karsit yonleri iizerinde
beklenmedik anlam kaymalar1 yaratacak ¢izgisel miidahalelerile elde edilir (Alsag,
1994, s. 9). Karikatiiriin dolayli ve dolaysiz iletilerini algilayabilmek, kisinin
gorsel dili 6grenmis ve 6ziimsemis olmasiyla yakindan ilgilidir (Senyapili, 2003,
s. 163). Karikatiiriin dili ¢izgi dilidir ve “yazisiz karikatiir evrenseldir” gorisii,
tartismali bir goriistiir. Cizim, simge, sembol ya da temsillerle meydana getirilen
yazisiz/diyalogsuz karikatiirii diinyanin her yerindeki insanin anlamasi ve ayni
mesaj1 almasi1 beklenemez. Karikatiir evrensel cizgilere sahip olmakla birlikte
yerel ve kiiltiirel ogelerdeki alismisliklari ve normallesmis olanlart bozuma
ugratarak gilindelik olandaki sapmay1 ortaya cikartir ve bu celigki {izerinden
giilme eylemini yaratir.

Tiirkiye 'de Karikatiir, Cizgi Roman ve Cizgi Film kitabinda karikatiir olgusunu
genis bir bigimde ele alan Ustiin Alsag, karikatiiriin hosgérii ile 6zdeslestirilmesini
yanlis bir sav olarak degerlendirir ve “Karikatiir dogasi itibariyle elestirel ve hatta
saldirgandir” der (Alsag, 1994, s. 12). Karikatiiriiniin s6zsiiz ¢izgi dilini diinyanin
bir yarikiiresinde bir mizah ya da alay etme degeri tasirken, diinyanin diger
yarikiiresinde infiale ve bliylik tepkiye yol agabilir (Resenbaum, 2017, s. 481). 30
Eyliil 2005 tarihinde Danimarka'da yayin yapan Jyllands-Posten isimli gazetenin
Islam peygamberi Hz. Muhammed'i tasvir eden 12 farkli karikatiir yaymlamastyla
ortaya ¢ikan Danimarka Karikatiir Krizi ve Islam dini ve peygamberine yonelik
karikatiir ¢izimleri nedeniyle 2015 yilinda gerceklestirilen Charlie Hebdo saldiris
mizah ve karikatiiriin farkl kiiltiirlerde farkli anlam ifade ettiginin altin1 sert bir
sekilde ¢izmistir. Diger yandan ifade 6zgiirliigli kavraminin ardina saklanan bir
toplumsal, kiiltiirel ve inang esasl saldirganligin da perdelemesi yine karikatiir
sanati ile yapilmaya ¢aligilmistir.

Tiirkiye’de Karikatiir ve Politik Elestiri Uzerine

Tiirkiye’de elestirel karikatiiriin seyrini gérmek icin karikatiiriin Bati’da nasil
yayginlik kazandigina deginmek gerekir. Gazetenin bir kitle iletisim araci olarak
yayginlasmastyla dogan karikatiir sanat1 19. yy itibariyle Fransa ve Ingiltere’deki
farkli sekillerde icra edilmistir (Ongéren, 2000, s. 35). Ingiltere’de kralin
otoritesinde anlasan farkli siyasi goriislerin ve partilerin iktidar miicadelesinde bir
arag olan karikatiir daha yumusak ve niiktedan tarzdadir. Ince espriler ve kivrak
zeka oOne cikartilarak mizah ve elestiri unsuru olusturulur. Fransa’da ise kralin
otoritesine kars1 gelisen elestirel karikatiir, kars: tarafi yok etme amaci tasidigi
icin daha yikic1 ve serttir. Ingiltere ve Fransa’daki siyasi anlayis muhalefet etme
ve elestiriye, dolayisiyla mizah ve karikatiire de yansimistir. Osmanli Devleti’nde
ise elestirel karikatiir, mutlak otorite olan padisaha/imparatora elestiri seklinde
gelismistir. Dolayisiyla, Osmanli’nin son donemlerinde Tiirk basini ve yazinina
dahil olan karikatiir anlayisi, Fransa’daki yikici ve tahrip edici elestirel mizahtan
beslenmistir (Ongodren, 2000, s. 35).
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Sozlii ve yazili olarak iki sekilde ele alinan Tiirk mizahinin yazili mizah alani
19. yy itibariyle hem baski tekniklerinin iilkede yayginlik kazanmasi hem
de Tanzimat donemi gibi fikir ve diisiince 6zgiirliigiine kismen yer verilen bir
siyasal/toplumsal donemin etkisiyle baslamigtir. Osmanli'da ilk mizah dergisi
Ermeni harfleriyle Tiirk¢e olarak yayin yapan Hovsep Vartan Pasa'nin Bosbogaz
Bir Adem (1852) dergisidir. ik siireli mizah eki ise Terakki gazetesine ek
olarak cikartilan Terakki dergisidir. Kendisi dogrudan siireli mizah dergisi olan
ilk Tiirkce/Osmanlica yayin ise Teodor Kasap'in Diyojen dergisi olmustur. Bu
dergiden yaklasik alt1 ay dnce ¢ikartilmaya baglanan Ali Rasid ve Filip Efendi
imzal1 Terakki (1870) dergisi de baska kaynaklara gore ilk Tiirk¢e mizah dergisi
olarak gosterilmektedir. Turgut Ceviker de Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii
kitabinda bu iddiay1 dile getirip, Terakki gazetesinin ilk Tirk¢e mizah dergisi
onurunu hak ettigini vurgular (Ceviker, 1986, s. 21). Tiirk mizah dergilerinin ilk
doneminde (1870-1876) karikatiiriin ve gorselin az kullanilmis olmasinin esas
sebebi, bu donem mizahimin Osmanli'nin sézIli miras kiiltiirinden besleniyor
olmasidir. II. Mesrutiyet'in ilaniyla beraber hem mizah dergileri hem de Tiirk
mizahi karikatiirle bulusmustur. Donemin siyasi ikliminin ve basinla/mizahla
ilgilenen kisilerin de birer siyasi kimliklerinin bulunmasi, Tiirk mizahinda yer
alan ilk mizah ve karikatiir unsurlarin1 da fazlasiyla siyasi icerikli kilmistir.
Osmanli1 edebiyatinin 6nemli isimlerinden Cenap Sahabettin “Mizah Felsefesi”
adli yazisinda: “Mizah gazetelerinin zan ve tahmin oldugundan pek ziyade bir
vazifesi vardir. Terbiye’ye davet etmek ve uydurmak! Ve bu vazifesini sopayla,
yumrukla, kaba vasitalarla degil; ustura gibi kayici niiktelerle, seytan tozu gibi
biraz yakan, biraz kasindiran, hafifce 6tkelendiren, zarafetlerle basarir.” diyerek
izah etmistir (akt. Hacisalihoglu, 2016, s. 776). Gazete ve dergi gibi yaymlarin
yaygimlik kazandig1 Tanzimat donemi 6zellikle yazili mizah i¢in doniim noktasi
olmustur. Bu dénemde Diyojen ile, Hayal (1871), Cingirakli Tatar (1872), Latife
ve Kamer (1873), Safak ve Kahkaha (1874), Geveze ve Meddah (1875), Caylak
(1876) gibi mizah dergileri yaymlanmistir (Ongéren, 1973, s. 57). Turgut Ceviker
Karikatiir Uzerine Yazilar kitabinda ilk Tiirk karikatiiristi olarak Ali Fuat Bey’den
(Ceviker, 1997, s. 11) modern Tiirk karikatiiriiniin mimari olarak Cemil Cem’den
(Ceviker, 1997, s. 39) bahseder.

Tiirkiye’de Kurtulus Savasidoneminde karikatiir ¢izgiden kurtulmus, biiyiik oranda
resme yonelmistir. Tema ise elestiri veya giildiiriiden ¢ok, Osmanli Devleti’nin
art arda yasadigi savaslar ve sonrasinda gerceklesen Kurtulug Savasi nedeniyle
savas ve siyaset lizerinedir. Bu donemde Karagdz, Diken, Akbaba, Giileryiiz gibi
mizah dergileri 6ne ¢ikmaktadir (Ceviker, 1991, s. 40). Cumhuriyet Dénemi de
mizah ve karikatiir dergilerinin etkin oldugu, fakat sik sik da kapanma cezalariyla
karsilastigi bir donem olmustur. 1922-1928 yillar1 arasinda yayinlanan Akbaba
dergisi kadrosunda Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi Orhon, Peyami Safa, Ramiz
Gokgee, Vala Nurettin gibi isimleri bulundurmus ve iktidarla ters diismeyen tislubu
ile hem mali destek gormiis hem de Tiirkiye’deki en uzun siire yayinlanan mizah
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dergisi olmugtur. Haftalik mizah dergisi olarak yayinlanan, Tiirk basin tarihinin
tiraj rekorlarimi kiran ve kuruldugu 1946 yil itibariyle kadrosunda Sabahattin
Ali, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz ve Mustafa Mim Uykusuz gibi isimleri bulunduran
Marko Paga (1946) dergisi, 22 say1 yaymlandiktan sonra 19 Mayis 1947 yilinda
kapatilmistir. Politik elestirel yoniiyle mizah-iktidar iligskisine 6nemli bir 6rnek
olan Marko Pasa dergisi kisa yaym hayatinda sik sik siyasi baskilara maruz
kalmis, "Toplatilmadigi zamanlar ¢ikar" veya "Yazarlar1 hapishanede olmadigi
zamanlar ¢ikar" gibi sloganlari birinci sayfasina tasimistir (Kologlu, 1993, s.35).

Cumbhuriyet 6ncesi mizah bes farkli donemde incelenir; Antik Anadolu mizahi,
Selguklu mizahi, Osmanli mizahi, Mesrutiyet mizahi ve Kurtulus Savasinda mizah
(Ongéren, 1973, s. 39). Daha ¢ok sozlii mizah ve orta oyunlari iizerinden iiretilen
mizah igerigi, Tanzimat edebiyatiyla beraber mizah dergisi ve karikatiir tizerinden
yazinsal iriinlere de donlismiistiir. Aziz Nesin, Cumhuriyet Doneminde Tiirk
Mizahi (1973) kitabinda Tirk edebiyat donemleri ile Tiirk mizah edebiyatinin
donemlerinin birbirine denk diismeyecegini belirtir. Nesin kendi ¢alismasinda
Tiirk mizah tarihini su evrelere boler; Eski Tiirk mizaht donemi, Nasrettin Hoca
donemi, iki koldan yiiriiyen Divan ve Halk edebiyatinda mizah dénemi, Diyojen
ve siiregi olan mizah gazeteleri dénemi, ikinci Mesrutiyet mizah furyasi dénemi,
Cumhuriyet donemi, Markopasa ve siiregi olan mizah gazeteleri donemi ve son
dénem (Nesin, 1973, s. 10). Aziz Nesin karikatiiriin siyasal elestiri olarak giinliik
gazete ve haftalik dergilerde kullanilmasina iligkin yaptigi degerlendirmede,
mizah ve ardindan gelisen tepki iliskisini soyle ifade eder; “Kendinden emin
insani karikatiiriiniizde istediginiz kadar ¢irkinlestirin, yazilarinizda istediginiz
kadar giiliinglestirin, bana misiniz demez. Bunlara kizmak binevi ham kalmisligin,
komplekslerin, kisaca kendine giivensizligin gostergesi degil de nedir?” (Nesin,
1973, s, 385). Semih Balcioglu ile 50 Yilin Tiirk Mizah ve Karikatiirii (1973)
kitabin1 yazan Ferit Ongoren, mizah dergileri ve sahiplik yapilarmi dénemlere
ayirarak aktarir. Mesrutiyet mizahini bir déniim noktasi alan Ongéren, daha
onceki donemlerde mizahi giidenlerin ¢esitli tarikatlar oldugunu 6ne siirerken,
bu donem itibariyle partilerin basat rol oynadigina dikkat ¢eker. Ayni sekilde
Kurtulus Savas1 mizahinda ise tarikatlar ve partilerin aksine, hiikiimetler mizahin
uygulayicisi olmustur. Bu donemde Ankara hitkkumetini temsilen Giileryiiz (Sedat
Simavi), Istanbul hiikiimetini temsilen ise Aydede (Refik Halit Karay) mizah
dergisi yayinlanmaistir.

Cumhuriyet déoneminin ilk yillarindan baslayip giiniimiize dek ulasan ve bugiin
de yayin hayatini siirdiiren birgok mizah dergisi donem donem siyasi baski ve
kapatilmalarla kars1 karsiya kalmistir. S6z konusu donem ise mizah ve karikatiir
dergiciligi anlaminda zengin bir periyot olmustur. Bu donemin dergilerinden
kronolojik siralamayla kisaca bahsedilecek olursa; Salah Cimcoz ve Celal Esat
Arseven tarafindan g¢ikartilan Kalem (1908) dergisi, once II. Abdiilhamit'e,
ardindan Ittihat ve Terakki yonetimine getirdigi elestiriler sonras1 1911 yilinda
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yayin hayatina son verdi. Sedat Simavinin Diken (1918-1920) dergisi de
“blizglin dudaklara biraz giilimseme getirmek” sloganiyla Tirk tarihinin dnemli
mizah dergilerinden birisi olmustur. 1922 ila 1977 yillar1 arasinda 55 yil boyunca
yayinlanan Akbaba dergisi; 1954-56 yillari arasinda 2 yil ve 1960 yil1 sonrasi bir
stire yayn hayatini siirdiiren Tef dergisi; 1972 yilinda Oguz Aral'in liderliginde
yayin hayatina baslayan ve 2017 yilinda tartismali bir karikatiir sebebiyle yaymn
hayatina son veren Girgir dergisi; 1976 yilinda ilk sayisini ¢ikartan Firt dergisi;
Girgir'a rakip olarak Hiirriyet gazetesi biinyesinde c¢ikartilan Carsaf (1975-
1992) dergisi, Girgir'm kadrosundan ayrilan Gani Mijde ve arkadaslarinin
cikardigl Limon (1985-1991) dergisi; yine Girgir'dan ayrilan Hasan Kagan ve
arkadaglarinin ¢ikardigi Hibir (1989-1995), Girgir ekoliinden gelen Oguz Aral'in
Avni karakterinden adini alan Avni (1990-1996) dergisi; Limon'un kapatilmasiyla
yayma baslayan ve gilinlimiizde hala devam eden Leman (1991) dergisi;
Leman'dan ayrilan bir grup ¢izerin kurdugu Penguen (2002) dergisi ve 2007
yilinda yaymlanmaya baglayan Uykusuz dergisi Cumhuriyet donemi ve gliniimiiz
mizah dergilerinin en ¢ok adindan soz ettiren ve 6ne ¢ikan dergileridir. Bir doniim
noktasi olarak gdsterilen Girgir dergisinin Tiirk karikatiir hayatindaki yeri ¢ok
onemlidir. Girgir dergisi, karikatiir anlayisina da yeni bir boyut getirmistir. Yazisiz
karikatiir olarak bilinen daha incelikli ve sanatkarane olan, giinlilk gazetelerde
cizilen karikatiir anlayis1 yerini 1970 sonrasi Girgir ile beraber bol konugmali ve
karikatiir dergiciligine yelken acan bir seyre birakmistir (Ceviker, 1997, s. 402).

Gazete ve Karikatiir Iliskisi

Mizah ve karikatiir dergilerinin yani sira yayimlanan giinliikk gazetelerin hemen
hemen tamami, 6zellikle birinci sayfasinda karikatiire yer vermektedir. Genelde
gazetenin kadrolu bir karikatiiristi tarafindan cizilen bu karikatiirler, ilgili
yaymin politik durusuna bagli olarak siyasi ve toplumsal elestirisi yapmaktadir.
Karikatiir nihayetinde ilk olarak basili yayinlarda, yani gazetelerde yer alan bir
elestiri ve giildiirii unsuruydu. Gazetelerde yer alan karikatiir, bir diger adiyla
bant karikatiir olarak adlandirilmaktadir. Tiirk karikatiiriinde gazete birinci
sayfasinda gazetenin karikatiiristi tarafindan ¢izilen karikatiiriin yer almasi, Tiirk
gazetecilik tarihi kadar eskidir. Gazetelerin birinci sayfasinda yer alan ve o giiniin
giindemdeki sorunsalini ele alan karikatiiriin ilk 6rnegi, Hayal (1873) mizah
gazetesiyle ortaya ¢ikmistir (Ceviker, 1997, s. 4). Theodor Kasap’in Diyojen’inin
kapanmasin ardindan 1873'te yayin hayatina baslayan Hayal mizah gazetesinde
bagyazarlar Hacivat ve Karagdz'in agzindan yazilar yazarken, Nisan Berberyan
da gazetenin karikatiirlerini ¢izmekteydi. Birinci sayfada yer alan giindelik
sorunsalin degerlendirilmesini konu edinen karikatiir anlayis1 boylece Hayal
(1873) gazetesi ile baglamis oldu. Theodor Kasap tarafindan ¢ikartilan Diyojen,
Cingirakl Tatar ve Hayal gibi mizah gazetelerinde farkli bir {islup ve uygulama
belirlenir. Gazetede yer alan karikatiir kahramanin agzindan tiim olgu ve siirecler
aktarilir. Hayal’de Karagdz ve Hacivat, Mehmet Tevfik’in ¢ikardigi Caylak’ta
ise Caylak adli karakterdir bu anlat1 ve aktarimi gerceklestiren (Ceviker, 1997, s
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17). Boylece giiniimiizde de giinliik gazetelerle 6zdeslesmis olan, giindeme dair
konuyu kaleme alan birinci sayfa karikatiiriiniin temelleri Tanzimat donemiyle
birlikte atilmistr.

Ginliik gazetede birinci sayfa ya da i¢ sayfada yer alan karikatiirlerin ¢izeri
giinliik, siyasal ve sosyal olaylar1 kendi yorumu ve anlayisma gore ¢izip
okuyucularma aktarir (Ozer, 1995, s. 142). Latin harflerine gecilmesiyle diisen
okuyucu sayisini tolere etmek amaciyla yonelinen giinliik gazetede karikatiir
yayini ilerleyen donemde okurlarin da gazetelerin de vazgegemedigi bir pratik
halini almistir. Giinliik gazetede karikatiir kullanimi (6zellikle birinci sayfada
glindeme dair) zamanla yayginlik kazanmis ve hemen hemen tiim gazetelerde yer
almaya baslamigtir. Donemin en ¢ok bilinen birinci sayfa karikatiiristleri arasinda
su isimler sayilabilir (Ozer, 1995, s. 145-146); Cemal Nadir Giiler; Aksam ve
Cumbhuriyet gazetesi, Semih Balcioglu; Aksam, Vatan, Hiirriyet, Terciiman, Posta
gazetesi, Ali Ulvi Ersoy; Cumhuriyet gazetesi, Cevik Cankaya; Hiirriyet gazetesi,
Orhan Ural; Tanin, Vakit, Son Posta, Terciiman, Miinif Fehim; Ikdam, Vakit, Son
Posta, Ratip Tahir Burak; Yeni Sabah, Hiirriyet, Ulus gazetesi, Nehar Tiiblek;
Diinya, Aksam, Hiirriyet, Giinaydin, Turhan Sel¢uk; Milliyet, Aksam, Cumhuriyet
ve Yeni Istanbul gazetesi, Ferruh Dogan; Milliyet, Cumhuriyet, Vatan, Aksam,
Diinya ve Ulus gazetesi, Bedri Koraman; Milliyet ve Vatan gazetesi, Cafer Zorlu;
Hiirriyet, Milliyet, Terciiman, Altan Erbulak; Vatan, Yeni Sabah, Milliyet; Salih
Memecan; Sabah gazetesi, Ercan Akyol; Milliyet gazetesi, Tan Oral; Cumhuriyet
gazetesi.

Yontem

Muhalif ¢izgideki giinliikk gazetelerin karikatliri bir elestiri aract olarak
kullanim sekli, elestirel dilin ¢izgiye yansimasi ve bunun etkileri {izerine bir
degerlendirmeyi Ongdren bu calismanin yontemi, gdstergebilimsel analiz
yontemidir. Gostergebilimin 6nde gelen isimleri Ferdinand de Saussure, Charles
Sanders Peirce, Roland Barthes gibi isimlerin kendine 6zgii gostergebilimsel
analiz ve argiimanlart s6z konusudur. Calismada, dilbilimci, felsefeci ve
gostergebilimci Roland Barthes (1915-1980) tarafindan uygulanan ve onu adiyla
anilan yontem kullanilmistir. Barhes’mn uyguladigi gostergebilimsel analiz
yontemi, metnin ya da gorsel gostergenin gosteren ve gosterileni agimlandiktan
sonra yorum kisminda degerlendirme yapilmasiyla icra edilmektedir. Metin ve
gorseller anlamsal gostergebilim olarak bilinen semiyotik bakisin siizgecinden
gecirilmistir.

Yunancadan Fransizca’ya gecen ve Sémiologie/ Sémiotig  olarak bilinen
gostergebilim kisaca, belirtilenlerden yola ¢ikarak bir taniya gitme bilimidir
(Ayverdi, 2005, s. 1083). Gostergebilim, gosterge degeri olan her tiirlii
isaretin kendi sistemi i¢indeki ozelliklerini ve iletisim degerini inceleyen ve
yorumlayan genel bir bilim dalidir (Ayverdi, 2005, s. 1083). Genel kaninin aksine
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gostergebilimi hem semiyoloji hem semiyotik kavramiyla dogrudan karsilamak
yanlis olur. Semiyoloji, bildirim gdstergebilimi olarak bilinir ve dil, kavram,
isaret, levha vb. gibi anlami bariz olan ve iizerinde biiyiik oranda toplumsal uzlasi
bulunan gostergeleri agiklar/bildirir. Semiyotik ise anlamlama gostergebilimi
olarak bilinir ve iizerinde toplumsal bir uzlasi saglanmamis olan, karmasik
yaptya sahip ve sOylediginin 6tesinde anlamlara da sahip olan (edebiyat metni,
resim, karikatlir vb.); “g0sterge avcist” tarafindan yeniden anlamlandiriimayi
bekleyen gostergeler dizesini temsil eder (Rifat, 2009, s. 21). Yani gostergeyi
inceleme bilimi olan gdstergebilim yalnizca anlami agiklama (semiyoloji) degil,
ayni zamanda anlami yeniden yaratma ve anlamlandirma (semiyotik) gorevini de
ustlenir.

Gostergebilim dilin igindeki anlami gdsteren gosterilen iligkisi {izerinden agiga
cikarmay1 amaglar (Akay, 2009, s. 8). Gosterge, bir gosterilen ile bir gdsteren
arasindaki iliski tizerine kuruludur. Gosterilenler diizlemi icerik diizlemini,
gosterenler diizlemi ise anlatim diizlemini temsil eder (Barthes, 1993, s. 44). Bu
dogrultuda bakildiginda gostergebilim, anlatiyr ¢dzme/¢oziimleme stratejisidir
(Rifat, 2009). Barthes yasadigimiz diinyanin bir gostergeler diinyasi oldugunu
belirtir ve gostergelerle temsil edilen nesne ve kavramlarin birer ideolojik, ahlaki,
toplumsal ve kiiltiirel degerler birikimi olduguna vurgu yapar. Gostergebilimsel
analiz yontemiyle nesne, kavram ve kiiltiirel 6gelere yerlesmis olan bu ideolojik,
kiiltiirel, ahlaki ve toplumsal sdylemlerin analizini yapmak miimkiindiir. Metin
cozlimlemesi 6zelini indirdigi ¢aligmalarinda her bir kiiltiirel 6geyi birer metin
olarak kabul eder Barthes. Dolayisiyla kiiltiirel elestiri iiriinii olan karikatiir ve
karikatiiriin gostergebilimsel okumasi da Barthes’in gostergebilimsel yontemi
1s181nda yapilabilmektedir.

Bazi gostergeler belli anlam ve anlam yiikleri barindirmakla beraber asil
olarak islevsel birer nesnedir. Mesela, der Barthes, besin beslemeye giysi
ise korumaya yarar. Gostergebilimsel gondermelerin Oncesindeki bu iglevsel
kokenli kullanimsal anlami Barthes, gosterge-islevler admi verir (Barthes,
1993, s. 41). Insan ve toplumun, yani kiiltiiriin oldugu her yerde bu gosterge-
islevsel kullanimin kendisinin gdstergesine doniisiir. Bir kiirk soguktan koruma
islevini goriir (Barthes, 1993, s. 41). Fakat gosterge toplum tarafindan yeniden
islevsellestirilebilir ve kiirk bir aksesuar ve moda gostergesine doniisebilir. Bu
ikinci islevsellestirme Barthes’a gore yan anlam diizleminin bi¢im degistirmis
haline denk gelir. Modern insan, kent insan1 yagami okumakla gecirir (Barthes,
1993, s. 157). Sokakta dolasirken, gazete okurken, karikatiire bakarken, el-kol-
mimik hareketlerini goriirken gostergelerin i¢indeki sakli anlamlart okur. Kimi
acik kimi ortiik anlamlardir. Bir otomobilin rengi ve tarzi o kisinin yasam standardi
ve kiltiirline, bir karikatiiriin ¢izgileri ve igerigi o karikatiiristin siyasi gorlisii ve
hayata bakis acisina iligkin ortiik ya da agik sekilde okumaya acar. Barthes bu
durumu soyle agiklar; “Bir giysi, bir otomobil, hazirlanmig bir yemek, bir el-kol-
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bas hareketi, bir film, bir miizik, bir reklam goriintiisii, bir doseme takimi, bir
gazete bashgr: Iste goriiniiste birbirinden iyice farkli nesneler. Tiimiiniin ortak
yani birer gosterge olmalaridir” (Barthes, 1993, s. 157).

Karikatiirlerin Gostergebilimsel Analizi

Calismaya konu olan karikatiirler, 28 Subat 1997 yilinda gergeklesen ve Tiirk
siyasi hayatinda kritik bir yeri olan Milli Glivenlik Kurulu (MGK) toplantis1 ve
bu toplantist sonrasi alinan kararlar1 konu edinmektedir. Karikatliriin muhalif
dogasi dikkate alinarak donemin REFAHYOL iktidarina muhalif ¢izgide yayin
yapan ve ayni donemin en ¢ok okunan gazeteleri 6rneklem olarak seg¢ilmistir. Bu
baglamda, 1997 yilinin Subat ve Mart aylar1 baz alinarak Hiirriyet ve Cumhuriyet
gazetelerinin birinci sayfa ve i¢ sayfa karikatiirleri incelemeye tabi tutulmustur.
Gazetelerin tiim karikatiirleri degil, 6rnek olay olarak segilen 28 Subat siirecine
iligkin karikatiirler analize tabi tutulmustur. Karikatiirde gosteren o&geler,
gosterilmek istenen anlami ile agimlanarak yorum kisminda degerlendirilmistir.
Gorsel oge niteligindeki karikatiirler gerek karakterlerin konusturulmasi gerekse
gorsele diisiilen yazili ibareler ile yazinsal anlamda da desteklenmistir.

Calismaya konu olan karikatiirlerin gostergebilimsel analiz ve degerlendirmeleri
bu kisimda ele alinmustir.

Resim 1 .
Cumhuriyet Gazetesi I¢ Sayfa Karikatiirii

Saat dokuvz...

Karanlk, igi, iyi de
neden sadece
caha fay

(Kaynak: Cumhuriyet, 15.02.1997)

Gosteren: Sandalyede oturan bir adam, sandalyede oturan bir kadin, duvar saati,
tepe lambasi

Gosterilen: Refah Partisi Genel Baskani Necmettin Erbakan ile DYP Genel
Baskani Tansu Ciller karsilikli oturmaktadir. Bu karikatiirde, 1996 yilinda
Balikesir’in Susurluk ilgesinde meydana gelen ve siyaset-mafya iliskisine
dair biiyiik tartismalara yol acan Susurluk kazasi konu edilmistir. Karikatiirde,
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Susurluk olay1 sonrasi toplumun gerceklestirdigi ‘Siirekli Aydinhik I¢in Bir
Dakika Karanlik’ eylemi temasi islenmistir.

Yorum: 1 Subat 1997°de baslatilan Siirekli Aydinlik I¢in Bir Dakika Karanlik’
hareketi, birtakim devlet yetkilisi ve milletvekillerinin yasa dis1 isimler ve mafya
tiyeleriyle iliskisinin oldugu gerekcesiyle baslayan bir eylemdir. Bu eylemler,
s0z konusu isimlerin yargi oniine ¢ikacagi giine kadar her aksam saat 21:00'da
bir dakikaligina evlerdeki tim 1siklarin kapatilmasi esasina dayanmaktaydi.
Koalisyon Hiikiimeti Bagbakani Necmettin Erbakan’in, Susurluk’la ilgili
mafya-siyaset-polis iliskisine ‘bunlar fasa fiso’ yanitini vermesi ve yapilan
eylemlere katilanlar i¢in ‘Gulu gulu dansi yapiyorlar’ ifadesini kullanmasi ve
eylemleri kiigimsemesi tepki ¢ekmistir. Karikatiir de bu konuyu ele almakta,
“Saat dokuz... Karanlik iyi, iyi de neden sadece bir dakika, daha fazla degil!...”
yorumunda bulunan Erbakan’in eylemlere genel tepkisine dem vurulmaktadir.
Karanlik fikrinin iyi oldugunu ama neden sadece bir dakika siirdiigiini belirten
Erbakan’in; karanlik metaforu tizerinden aslinda gerici fikirleri olan bir siyasi
lider oldugu ve bu durumu arzu ettigi ifade edilmektedir.

Resim 2 .
Cumhuriyet Gazetesi I¢ Sayfa Karikatiirii

(Kaynak: Cumbhuriyet, 23.02.1989).

Gosteren: Bir adam, elleri ve kollar1 agik, ayaklarindan iplerle baglh, yazili
ifadeler

Gosterilen: Donemin Basbakant Necmettin Erbakan’in yer aldigi ¢izimde
elleri 6zgiir sekilde agikti ve “Tiirkiye’nin rejim meselesi yoktur” ifadesini
kullanmaktadir. Diger yandan ayaklarindan iki farkli yone iple baglidir ve gorselde
bagli oldugu bir taraf Suudi Arabistan, diger taraf Iran yazisiyla gosterilmistir.
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Yorum: Karikatiir tek par¢a halinde sunulmaktadir. 28 Haziran 1996 - 30 Haziran
1997 tarihleri arasinda Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakani gérevinde bulundan Refah
Partisi Genel Baskan1 Necmettin Erbakan, karikatiirde resmedilmistir. Donemin
en 6nemli tartisma konularindan olan iilkenin yonetim sekli, laiklik ve dindarlik
gibi konular karikatiirde kendisine yer bulmustur. 1994 yilinda parti ¢calismalar
icin Suudi Arabistan yonetiminden maddi yardim aldig1r yoniindeki iddialar,
donemin bagbakani Necmettin Erbakan’a yoneltilen suglamalar arasindaydi.
Islami ¢izgideki siyasi durusu ve parti politikalar1 sebebiyle 28 Subat 1997 tarihli
Milli Giivenlik Toplantisi’nda Genelkurmay tarafindan uyarilan Erbakan'in siyasi
egiliminin Suudi Arabistan ve Iran gibi Islami iilkelerin egiliminde oldugu imas1
yapilmaktadir. Karikatiirde izah edilen, Erbakan’in sdylemlerinin “Tiirkiye’nin
rejim meselesi yoktur” yoniinde olmasma ragmen icraatlari itibariyle Islami
egilimde olmas1, Suudi Arabistan ve Iran yonetimleriyle bu konuda ortak paydada
yer aldigidir.

Resim 3
Cumhuriyet Gazetesi I¢ Sayfa Karikatiirii

MGK

s

&lhpn
| lk’y "&

N Thar N

= ﬁ@“

(Kaynak: Cumhuriyet, 01.03.1997)

Gosteren: MGK tabelasi olan bir kapi, merdivenlerden inen bir adam, konusma
balonu ve yazilar

Gosterilen: Refah Partisi Genel Baskani ve Basbakan Necmettin Erbakan,
MGK toplantisindan ¢ikmaktadir. Diislinceli bir hali olan Erbakan’in kendi
kendine soylendigi climlede “Giriyor muydum, ¢ikiyor muydum... Acaba ben ne
yaptyordum?” ifadeleri yer almaktadir.
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Yorum: 28 Subat 1997 tarihinde ‘irtica ve buna karsi alinacak tedbirler’
giindemiyle gerceklesen Milli Glivenlik Kurulu (MGK) toplantisi, Bagbakanligini
Necmettin  Erbakan’in, Bagbakan Yardimciligini Tansu Ciller’in  yaptigi
REFAHYOL hiikiimetine ciddi bir uyar1 niteliginde olmustur. Necmettin
Erbakan’in bazi faaliyetlerinin irticai oldugu ve laik Tirkiye Cumhuriyeti
anlayisina ters diistiigii yoniindeki elestirileri i¢eren bildiriler giindeme gelmistir.
Bu dogrultuda Necmettin Erbakan, irtica karsit1 bildiriye imza atma konusunda
direnip bildirideki maddelerin yumusatilmasini istese de 5 Mart 1997°de bildiriyi
imzalamistir. Bu stirecteki yogun diyalog ve toplantilarin metaforik anlatimi da,
Necmettin Erbakan’in MGK yazistyla ifade edilen kurula sik sik gidip gelmesiyle
izah edilmistir. Bu yogun goriisme trafiginde Erbakan artik kurula gidiyor muydu
yoksa doniiyor muydu ayrimini kaybetmistir.

Resim 4
Cumhuriyet gazetesi i¢ sayfa karikatiirii

(Kaynak: Cumbhuriyet, 05.03.1997)

Gosteren: Yan yana bes adet bina, bina pencerelerinden bakan kisiler, bina
iizerinde parti kisaltmasi harfleri, yerde bir zarf

Gosterilen: Yan yana duran bes tane binanin tizerinde sirasiyla siyasi partilerin
isimleri yer almaktadir. Sol bastan itibaren ANAP (Mesut Yilmaz), CHP (Deniz
Baykal), DSP (Biilent Ecevit), DYP (Tansu Ciller) ve RP (Necmettin Erbakan)
seklinde yer alan binalari {ist kat pencerelerinden siyasi partilerin liderleri yer
almaktadir. En sagdaki bina olan Refah Partisi binasinin kapisinin dniinde bir
zarf yer almakta ve pencereden bakan parti lider Necmettin Erbakan diisiinceli
goriilmektedir.

Yorum: Karikatiirdeki kompozisyon donemin Tiirk siyasi hayatini aktarmaktadir.
Doénemin siyasetinde etkin olan siyasal parti ve liderleri karikatiirde yer
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almaktadir. Donemin Bagbakani ve Refah Partisi Genel Bagkani Necmettin
Erbakan, Donemin Basbakan Yardimcist ve DYP Genel Baskani Tansu Ciller,
DSP Genel Bagskan1 Biilent Ecevit, CHP Genel Baskani Deniz Baykal ve ANAP
Genel Baskan1t Mesut Yilmaz gorselde yer almaktadir. RP tabelasi yer alan binada
Necmettin Erbakan resmedilmis ve eli alninda, sagskin ve tedirgin hali vardir.
Kapismin 6niine birakilan zarfa bakmaktadir. Ayni1 sekilde DYP binasinda yer
alan ve hiikiimetin diger ortagi olan Tansu Ciller de, perdenin arkasindan zarfa
bakmaktadir. Zarfi, MGK kararlarinin yer aldig1 bildiri olarak degerlendirmek
gerekirse, Necmettin Erbakan bu zarfin dogrudan hedefi; hiikiimet ortagi olmasi
hasebiyle Tansu Ciller de dolayli muhatabi1 konumundadir. Bu sebeple yerdeki
zarfa Necmettin Erbakan’dan sonra en ¢ok tedirginlikle bakan isim, Erbakan’in
hiikiimet ortag1 Tansu Ciller’dir.

Resim 5 '
Hiirriyet Gazetesi I¢ Sayfa Karikatiirii

BULENT ciziyor ‘

(Kaynak: Hiirriyet, 07.03.1997)

Gosteren: Hizla ilerleyen bir otomobil, sofor koltugunda bir erkek, yan koltukta
bir kadin

Gosterilen: Hiirriyet gazetesinin 7 Mart 1997 tarihinde i¢ sayfadan yayinladigi
karikatiirde, hizla giden bir otomobil ve otomobilin direksiyonunda Necmettin
Erbakan resmedilmis. Donemin basbakani Erbakan’in yanindaki koltukta da
donemin Basbakan Yardimcisi Tansu Ciller yer almaktadir. Ciller’e ait konusma
balonunda, “Bu defaki ‘U’ ¢ok ani oldu... Araba devriliyordu hocam...” ifadesi
yer almaktadir.

Yorum: Karikatiirde yer alan otomobil, hiikiimetin yOnetimini temsil eder
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niteliktedir. Otomobilin koltugundaki Necmettin Erbakan, koalisyon iktidarimin
basindaki isimken; yan koltukta da donemin Basbakan Yardimcisi DYP
Genel Bagkani Tansu Ciller yer almaktadir. Otomobilin bir u doniisi ile ters
istikamete doniip tam tersi yonde gitmesi, koalisyon ortagi Ciller’in yorumuyla
resmedilmistir. Erbakan’in sdylemlerine zit hareket etmesi bu kez koalisyon
ortagl Tansu Ciller’in de tepkisini ¢ekmistir. Ciller’in “Bu defaki ‘U’ ¢ok ani
oldu... Araba devriliyordu hocam...” seklindeki yorumu, Erbakan’in MGK
kararlar1 sonrasi kamuoyuna yansiyan sOylemleri ile eylemleri arasindaki
tezatlig1 vurgulamaktadir. “Araba devriliyordu” ifadesini, tepki ¢eken kararlari
sonrasi Necmettin Erbakan hiikiimetinin sallantiya girdigi yoniinde yorumlamak
da miimkiindiir. Hiirriyet gazetesi i¢ sayfasinda yer alan 7 Mart 1997 tarihli
karikatiirde, sert ve saldirgan Fransiz tarzi karikatiiriin yerine niiktedan ve
yumusak elestiri anlayisindaki Ingiliz tarzi1 karikatiiriin izleri goriilmektedir.

Resim 6
Hiirriyet Gazetesi I¢ Sayfa Karikatiirii

BULENT ciziyor

mzaLpRim..,

(Kaynak: Hiirriyet, 09.03.1997)

Gosteren: Birbirinin kopyasi iki adam, gazete okuyan bir adam, gazete sayfasinda
yazili ifadeler

Gosterilen: Donemin Basbakani Necmettin Erbakan, karikatiirde iki tane olacak
sekilde ¢izilmistir. Gozleri kapali bir durusu olan Erbakan’in konusma balonunda
‘Imzalarim’ ifadeleri yer almaktadir. Hemen yan tarafinda gazete okuyan bir adam
yer almaktadir ve gazeten baslig1 ‘Insanin da kopyasi yapilabilir’ seklindedir.

Yorum: Bu karikatiiriin gosterilen kisminda donemin siyasi gelismeleriyle
bilimsel gelismeleri arasinda baglanti kurularak elestiri yapilmistir. 1996 yilinda
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bir koyunun meme hiicresinden iiretilen ve kopya koyun Dolly adiyla biiyiik
yanki uyandiran bilimsel gelisme, donemin Bagbakani Necmettin Erbakan’a
yonelik siyasi elestirinin malzemesi olmustur. 28 Subat 1997 tarihli Milli
Giivenlik Kurulu (MGK) kararlarina direndigini ve tamamini imzalamadigini
belirten Erbakan’in, muhalif basindaki sdyleme gore tiim kararlarin altina imza
attig1 dile getirilmistir. Oniine ne koyulursa ‘gézii kapali’ sekilde imzalayacag:
gondermesi yapilmaktadir.

Resim 7 .
Hiirriyet Gazetesi I¢ Sayfa Karikatiirii

(Kaynak: Hiirriyet, 12.03.1997)
Gosteren: Bir piyano, piyano ¢almakta olan kadin ve erkek, erkegin elinde
balyoz tarzi el arag gereci

Gosterilen: 12 Mart 1997 tarihli Hiirriyet gazetesi i¢ sayfa karikatiirii, Necmettin
Erbakan ile Tansu Ciller ortakliginda kurulan REFAHYOL hiikiimetinin ig
iligkisine dair bir konu igermektedir. Necmettin Erbakan’a gore koalisyon
hiikiimetinin isleyisi gayet uyumlu sekilde stirmekteyken, Tansu Ciller’in yiiz
ifadesi ve piyanoyu calma sekillerindeki farklilik tam tersini ifade etmektedir.

Yorum: 28 Subat siirecinin 6nemli konu bagliklarindan birisi olan REFAHYOL
hiikiimetinin istifasina dair beklenti, koalisyon hiikiimeti icerisindeki iliskiyi de
onemli kilmaktadir. Koalisyon ortagi ve Bagbakan Yardimcisi DYP Genel Baskani
Tansu Ciller ile Basbakan Erbakan’in siyasi tarz ve tisluplarinin birbirinden farkli
olduguna dair mesaj karikatiir yoluyla aktarilmigtir. Piyano tuslaria Ciller ve
Erbakan’in temas sekli, siyasi soylem ve eylemlerinin bir metaforu niteligindedir.
Erbakan’in diger gii¢c odaklariyla daha tartismali, daha agresif bir siyasal iliskisi
varken; Tansu Ciller daha diyalog yanlis1 bir cizgiyle dikkat ¢ekmektedir.
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Erbakan’in “Cok ahenkli ¢aliyoruz” ifadesi, koalisyonun iletisim konusunda
cok uyumlu olduguna dair fikrini yansitmaktadir. Elindeki balyoz tarzi kiiciik
aletle piyano ¢almaya ¢alisan Erbakan’in bu yaklagimi; 6zellikle MGK o6ncesi
ve sonrasi askeriye ve muhalefetle ile olan iligkilerindeki sert iislubuna vurgu
yapmaktadir.

Resim 8
Cumhuriyet Gazetesi I¢ Sayfa Karikatiirii

(Kaynak: Cumbhuriyet, 15.03.1997)

Gosteren: Ayakta duran ve asker selami veren 8 kisi, sahislardan birisinde askeri
kamuflaji1 andiran pardesii, ayaklara giyilmis olan terlik/takunya

Gosterilen: 15 Mart 1997 tarihli Cumhuriyet gazetesi karikatiiriinde yine
donemin bagbakan1 Necmettin Erbakan resmedilmistir. Yaninda da Refah Partili
diger isimler yer almaktadir. Asker selam1 vererek, “Tavsiyeleriniz basiistiine
komutanim!” ciimlesi kurulmustur. On tarafta yer alan ii¢ ismin ayaginda takunya
yer alirken, ortada resmedilen Necmettin Erbakan’in tizerinde diger karikatiirlerin
aksine askeri kamuflaj tarz1 bir kiyafet yer almaktadir.

Yorum: 28 Subat 1997 tarihinde yapilan MGK toplantisinda, irticai faaliyetler
gerekcesiyle Refah Yol Hiikiimeti Bagbakani Necmettin Erbakan’in imzasina
sunulan bildiri biiyiik yanki uyandirmistir. Erbakan’im ilk etapta imzalamadig,
daha sonra bildirinin maddelerinin yumusatilmasini istedigi medyaya yansiyan
iddialar arasindaydi. Erbakan, iktidar1 boyunca askeri yonetimle sorunlu bir iliski
icerisinde olmustur. Bu sebeple, ¢izilen karikatiirde Erbakan’in asker selami
vererek “Tavsiyeleriniz basiistiine komutanim!” demesi, MGK’da dayatilan
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bildiriyi imzalayarak ‘askere boyun egdigi’ yorumlarini resme doker niteliktedir.
Erbakan’in iizerindeki askeri kamuflaja benzeyen giyim ile de siyaset geregi en
cok karsi oldugu ve catigtig1 giiruh olan askeriyenin sdylemine ayak uydurdugu
gondermesi yapilmistir. Bir diger gonderme ise, muhafazakar sag siyasilerle
Ozdeslestirilen takunya detaymnda yer almaktadir. Karikatiirde soylem ve
semboller ile dtekilestirme ve itibarsizlastirmaya yer verilmistir.

SONUC

Karikatiirlerde 28 Subat 1997 tarihli Milli Giivenlik Kurulu (MGK) toplantisi ve
bunun oOncesi ve sonrasindaki etkileri konu edilmistir. Hiirriyet ve Cumhuriyet
gazeteleri, Necmettin Erbakan bagbakanligindaki koalisyon hiikiimetine muhalif
cizgisiyle dikkat cekmektedir. Karikatiiriin de muhalif dogasi dikkate alindiginda
caligmaya uygun Ornekler oldugu varsayilmaktadir. Erbakan elestirisi igeren
karikatiirler gerek cizimler gerek sozIii ifadeler ile sert bir tonda dénemin
siyasal elestirileni aktarmistir; Siyasi Islam ve Irticai egilim, siyasi sdylemler
ve eylemler arasindaki tutarsizlik (Gorsel 3 ve Gorsel 7), devletin rejimine
aykir1 hareketleri sebebiyle rahatsizliga sebep olmasi (Gorsel 4), toplumsal
hassasiyetlere duyarsizlikla birlikte gerici fikirlere sahip olmas1 (Gorsel 5), askeri
vesayete karsit oldugunu dile getirirken askeri sura sonrast sunulan bildiriyi
imzalamasina gonderme yapilan askeri vesayete iliskisine dair durum (Gorsel
8) vb. Tiim bu elestiri ve eksiklikler, donemin siyasi muhalefeti ve muhalif
medyas1 tarafindan dile getirilen iddialar olarak hem siyasi sdyleme hem medya
iceriklerine yansimistir.

Medyanin karikatiiri elestiri aract olarak kullanirken takindigi tavir, iirettigi
igerik, kendini konumlandirma ve kendine hedef se¢me tercihleri de ¢calismadaki
elestiri ve degerlendirmeye dahil edilmistir. Caligma sonucunda ¢esitli bulgular
elde edilmistir. Toplumdaki genel aksakliklar1 ve eksiklikleri isaret ederek
dikkat ¢cekmesi gereken karikatiiriin, yalnizca ilgili giinliilk gazetenin siyasi ve
ideolojik goriisiine gore aksaklik kabul edilen konu, kisi ve kurumlara elestiri
yonelttigi  goriilmistlir. Caligmanin bulgularindan bir digeri de incelenen
karikatiirlerin uzlasmaci ve ince mizaha dayali ingiliz tarziyla beraber saldirgan
ve hedef aldig1 tarafi tahrip etmeyi amaglayan Fransiz tarzi arasinda bir tarz
benimsedigi yoniindedir. Cumhuriyet ve Hiirriyet gazetelerinin ¢izimlerinde
hem Fransiz tarzi saldirgan elestiri hem de Ingiliz tarzi niiktedan elestirilere
dair yorumlanacak detaylar mevcuttur. Cumhuriyet gazetesi karikatiirlerinin
daha sert cizgileri, karikatiirize etme ve konusma ifadeleri onu Fransiz tarzi
karikatiire yaklastirmaktadir. Hiirriyet gazetesi ise daha 1limli karikatiirize ettigi
karakterler, daha niiktedan konusma ifadeleriyle Ingiliz tarz1 karikatiire benzerlik
gostermektedir.

Caligma sonucunda elde edilen bulgular, elestirel karikatiiriin ii¢ islevinin (mizah
unsuru icerme, elestirel olma ve toplumsal hafiza islevi gorme) ¢aligmaya konu
karikatiirlerde yer aldigin1 gostermektedir. Elestirisini giildiirii unsuru iizerinden
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aktaran ¢aligmaya konu gazete karikatiirleri, ayn1 zamanda dénemin olaylarini
sonraki yillara nakleden detaylariyla toplumsal ve siyasal hafiza islevi de
gormustur.

Amaci giinliik gazetelerde elestirel siyasi karikatiirliin goriiniimiine dair bir agilim
yapmak olan ve gostergebilimsel analiz yonteminin kullanildig1 bu ¢aligmada,
zaman ve Orneklem sinirlilig1 yer almaktadir. Roland Barthes’in gdstergebilimsel
analizi yoOntemiyle karikatiirlerin art okumalarini yapilmistir. Karikatiiriin
yayinladig1 gazetenin medya sahiplik yapisi, siyasi ve ideolojik konumlanisi,
okur kitlesinin siyasi kimligi gibi unsurlar elestirel karikatiiriin elestiri sinirlarini
belirledigi goriilmiistiir. Karikatiiriin asil ve genel islevi olan carpiklik, aksama
ve sorunlara ¢izgi yoluyla isaret ederek dikkat ¢ekme tarafli olarak icra edilmistir.
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