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0z

Sinema ile edebiyat arasindaki iliski, sinemanin imgesel yoniinii 6ne
cikaran ve bu sayede yliksek sanatlarla iliskilenmesine olanak taniyan
kurmaca filmler sayesinde miimkiin olmustur. Ancak sdze ve kelimelere
dayali bir ifade aracinin, goze ve goriintiiye dayali bir baska ifade aracina
kaynaklik etmesi yaklasik bir asirlik ge¢misiyle iki sanat arasindaki
tartisma konularindan biri olmustur. Edebi eserlerin goriintiiye dokiilmesi
kimi giicliikler ortaya ¢ikarmakla birlikte sinema izleyicisinin son derece
zengin bir imgelem evrenine kap1 aralamasina olanak tanimistir. Roman
ile sinema filmlerini birbirinden ayiran ya da aralarindaki bigimsel
farkliliklar1 biiyiliten esas tuzak ise temelde sinemayla farkli anlatim
dillerine sahip olmalaridir. Edebi eserlerin iiretim siire¢lerinde baski
teknikleri 6ne ¢ikarken, sinema filmlerinin {iretim siire¢lerinde hareketli
goriintiiler bliyiik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle edebi eserler ile sinema
filmlerinin alimlama mekanizmalar1 arasinda iki farkli deneyim s6z
konusudur. Calismada, sinemanin pek ¢ok sanattan beslenen ve pek
cok sanat1 i¢ine alan yapisal Ozellikleri gézden kagirilmadan edebiyat
ile arasindaki etkilesim sorgulanmaktadir. Bu maksatla ¢alismanin giris
boliimiinii takiben sinema ile edebiyat arasindaki kaynak metin meselesini
odaga alan tartismalara yer verilmistir. Takip eden boliimdeyse Tiirk
sinema tarihinde edebi eserlerden uyarlanan filmlerin genel 6zellikleri
aciklanmaya gayret edilmistir. Calismanin arastirma boliimiinde ise Hasan
Ali Toptas tarafindan kaleme aliman Gélgesizler (1994) adli romanin,
Umit Unal’in aym adli filminde 6ne ¢ikan basta uyarlama olmak {izere
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metinlerarasilik, cogulcu bakis acis1 ve iist kurmaca 6zellikleri iizerinden
gec donem Tiirk sinemasindaki postmodern egilimler agiklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Sinemasi:, Edebiyat, Uyarlama,
Postmodern.

AN ANALYSIS OF LITERARY ADAPTATIONS IN
MODERN TURKISH CINEMA

ABSTRACT

The relationship between cinema and literature has been possible thanks
to fiction films that emphasize the imaginative aspect of cinema and thus
allow it to relate to the high arts. However, the fact that one means of
expression based on words and words is the source of another means of
expression based on the eye and image has been one of the subjects of
debate between the two arts with a history of nearly a century. Although
the translation of literary works into images poses some difficulties, it
has allowed the cinema audience to open the door to an extremely rich
universe of imagination. The main pitfall that separates the novel from
the motion picture, or magnifies the formal differences between them, is
that they have fundamentally different narrative languages. While printing
techniques are prominent in the production processes of literary works,
moving images are of great importance in the production processes of
motion pictures. Therefore, there are two different experiences between
the reception mechanisms of literary works and motion pictures. In this
study, the interaction between cinema and literature is questioned without
losing sight of the structural features of cinema, which feeds from and
encompasses many arts. For this purpose, following the introduction of
the study, discussions focusing on the source text issue between cinema
and literature are included. In the following section, an attempt is made
to explain the general characteristics of films adapted from literary works
in the history of Turkish cinema. In the research part of the study, the
postmodern tendencies in late Turkish Cinema are explained through the
features of intertextuality, pluralist perspective and metafiction, especially
adaptation, which are prominent in Umit Unal’s film of the same name of
the novel Gdolgesizler (1994) written by Hasan Ali Toptas.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema, Literature, Adaptation, Postmodern.
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GIRIS

Sinema, gorece geng bir sanat dali olmasina karsin farkli sanatlarin katki
ve biraraya gelmesiyle ortaya ¢ikmis zaman i¢inde kendi dilini insa ede-
rek 0zgiin bir sanat haline gelmistir. Sinema, baglangictan itibaren roman,
oyki, siir, masal ya da destan gibi edebi tiirlerden faydalanmistir. Ozellikle
edebiyat uyarlamalari, sinemaya icerik saglayarak olduk¢a 6nemli katki-
larda bulunmustur. Bu durumun kaynaginda sinemanin kendinden 6nceki
sanatlardan yararlanma konusunda duydugu ihtiya¢ kadar kronolojik ola-
rak sonradan ortaya ¢ikmis olmasi, yapisal bakimdan 6nceki sanatlardan
yararlanmaya miisait olmasi ve odaginda insan olan benzer hikayeler an-
latmas1 bulunmaktadir (Ozén, 1964, s. 797; Oztuna, 1997, s. 28).

Sinema, imgesel anlatima dayali dilinin izleyici lizerindeki etkileri saye-
sinde Oteki pek ¢ok sanat arasindan 6ne ¢ikmasini bilmistir. Diger yandan
imgesel anlatima dayal1 bir dile sahip olmasi1 6zellikle romanla arasindaki
bag1 gliclendirmistir (Monaco, 2000, s. 47). Ancak bu durum edebi uyar-
lamalar hususundaki tartismalarin biiyiimesine neden olmustur.! Bir ifade
aract oldugu kadar kiiltiirel temsil alani olan sinema kuskusuz iiretildigi ya
da tiiketildigi toplumsal baglamdan bagimsiz diisiiniilemez. Dolayisiyla
oteki pek ¢ok kiiltiirel temsil alaninda goriilen insa siireglerinde oldugu
gibi sinema filmleri de iiretildigi donemin hakim atmosferinden etkilen-
mektedir. Giiniimiizde sinema, mevcut toplumsal pratikler ¢ercevesinde
kendinden beklendigi gibi anlatmaya giristigi hikayeleri imgesel anlatima
dayal1 6zgiin diliyle kurmaktadir.

Bu cercevede Tiirk sinemasinda 6zellikle 2000 yili sonrasina tarihlenen
roman uyarlamalarinda 6ne ¢ikan metinlerarasilik, cogulcu bakis agis1 ve
ist kurmaca gibi postmodern sdylem tarzlarina iliskin gostergeler baki-
mindan diinyadaki gelismelerle iligskilendirilebilir. Postmodern sdylem,
gectigimiz ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak giiniimiize uzanan tarih-
sel kronolojide gerceklesen siyasi, iktisadi ve kiiltiirel bir dizi kirilmaya
tekabiil etmektedir. Buna gore (Sieghart, 1986, s. 7); iktisadi bakimdan
ulus Gtesi kapitalizmin eristigi kiiresel giice gonderme yapmakla birlikte
iki kutuplu diinya diizeninin iirettigi niikleer krizler, Kore, Vietnam ve Af-
ganistan savaglartyla doruga ulagan askeri ¢atismalar; 1973, 1987 ve 1997

! Uyarlama, bir tiirden baska bir tiire doniistiirme ve aktarma anlamma gelmektedir. Ancak ¢aligma dahilinde
uyarlama kavrami “6teki yazili tiirlerden sinemaya aktarma” baglaminda kullanilmistir. Dolayisiyla bir eseri
baska bir dinleyici, seyirci, okuyucu toplulugunun begenisine veya degisik bir sanat teknigine gére yeniden
diizenleme, uygun duruma getirme, sinema i¢in hazirlanmamis bir metni sinemaya uygun hale getirme seklinde
kavranmistir (Ozon, 1963).
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yillarindaki iktisadi krizler, irk¢1 egilimlerin neden oldugu toplumsal kriz-
ler ve nihayet kiiltiirel alanda yeni arayislarla birlikte anilmaktadir. Diger
yandan Tiirkiye’de daha ¢ok 24 Ocak 1980 kararlari ile bu kararlarin siki
sikiya uygulandigr 12 Eyliil 1980 sonras: siiregte gergeklesen yapisal do-
niisiimlerle birlikte anilmaktadir. Bahse konu doniisiimlerin gostergeleriy-
se toplumsal alanda giindelik hayatin isleyisinde, politik alanda toplumsal
meselelerden uzaklasma ve giiclenen bireyci egilimlerde, iktisadi alanda
kiiresel neoliberal sisteme eklemlenmede ve nihayet kiiltiirel alandaysa
sanatsal tiretimde disa vuran bir dizi arayisla somutlagsmistir. Ancak hem
edebi eser iiretiminde hem de sinema filmlerinde bireye ve bireysel mese-
lelere odaklanma bahse konu donemin genel karakteristigini belirlemistir.
Dogal olarak toplumsal meselelerden uzaklasma ve bireysel meselelere
yonelme egilimi edebiyat uyarlamasi sinema filmlerini de ayni ugrakta bir-
lestirmistir. Zira bu tiir filmlerde daha ¢ok toplumsal hayatin disina itilmis,
otekilestirilmis ya da bir sekilde siddete, nefrete ya da otekilestirmeye ma-
ruz birakilmig bireylere ait hikayeler 6ne ¢ikmistir.

Calismada oOncelikle sinemanin pek ¢ok sanattan beslenen ancak ayni za-
manda pek ¢ok sanati iginde eriten dogas1 gozden kacirilmadan edebiyatla
arasindaki gliclii iliski ve etkilesim irdelenmektedir. Bu maksatla ¢calisma-
nin giris boliimiinii takiben sinema ile edebiyat arasindaki kaynak metin
ve Ozglinliik meselelerini odaga alan tartismalara yer verilmektedir. Takip
eden boliimde Tiirk sinema tarihinde edebi uyarlama gelenegi ile uyarlama
sinema filmlerine deginilmektedir.

Calismanin arastirma boliimiinde Tiirk sinemasinin 2000 yili ve sonrasi-
na odaklanilmaktadir. Bahse konu donemde edebiyat uyarlamasi filmlerde
one ¢ikan parcali yapi, zaman, mekan ve i¢ce doniik karakterlerden olu-
san Ozellikler irdelenmektedir. Diger yandan uyarlama sinema filmlerin-
de kullanilan dil, zaman ve mekan unsurlari ile karakterlerin, ¢evrenin ve
hareketlerin tasvir edilmesi gibi meseleler aragtirma orneklemi olarak be-
lirlenen Umit Unal’m Hasan Ali Topbas’in ayn1 adli eserinden sinemaya
uyarladig1 Golgesizler (2008) adli sinema filmi tizerinden incelenmektedir.
Bu maksatla arastirma 6rneklemi olarak belirlenen iki farkli metin karsi-
lastirmal analiz yontemiyle irdelenmektedir. Anilan yontem iki veya daha
fazla metni incelemek ve elde edilen bulgular araciligiyla karsilagtirmak
i¢cin kullanilmaktadir. Dolayisiyla iki farkli metnin karsilagtirilmasiyla veri
elde etmek icin kullanilan sistematik bir yaklasimdir (Drobnic, 2014, s.
1125-1127). Bulgular kisminda ise elde edilen veriler araciligiyla biitiinciil
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bir sonuca ulagsmak i¢in iki farkli metinle ilgili yorum ve degerlendirilme-
ler yapilmaktadir. Arastirma neticesinde 6rneklem olarak incelenen roman
ve uyarlandig1 sinema filminin genel manada postmodern sinemaya 6zgii
kimi egilimlerde 6ne ¢ikan metinlerarasilik, cogulcu bakis agisi ve iist kur-
maca gibi 6zellikler bakimindan zengin okuma imkan1 verdigi ortaya ko-
yulmaktadr.

SINEMA VE EDEBIYAT

Sinemanin en ¢ok benzetildigi ve en sik karsilastirildig sanat tiirii kusku-
suz romandir. Yirminci yiizyilin basindan itibaren sinemanin daha ¢ok alt
simiflardan gelen izleyici kitlesi lizerindeki popiilerligine iliskin siipheleri
ortadan kaldirmak ve bir ¢esit kiiltiirel esik olusturmak i¢in edebi uyarla-
malar kullanilmistir (Pearson ve Uricchio, 1993). Bu minvalde roman ile
sinema arasindaki etkilesimi ilk kez giindeme getiren David. W. Griffith
film ¢ekmek ile roman yazmak arasindaki yakinligi resimli 6ykii anlatmak
seklinde tarif etmis ve Thomas Dixon’in The Clansman (1905) adli roma-
nindan uyarladig1 Birth of a Nation (1915) adl1 sinema filmini neden-sonug
mantigiyla insa ederek, bir tiir dogrusal anlat1 haline getirmistir (Corrigan,
2007, s. 29-47; Ozon, 1964, s. 797-800).

Sinema ve roman gibi iki farkli metin arasindaki kesismenin basladigi
yillardan itibaren uyarlamalarla ilgili tartigmalarin daha ¢ok kaynak met-
nin 6zglinligii ya da aslina uygunlugu tizerinden yapildig1 gortiilmektedir.
Ancak aslina uygunlukla ilgili tartigsmalarda kaynak metni dnceleyen si-
nema aleyhine bir dizi entelektiiel 6nyargt bulundugu sdylenebilir. Zira
edebi eserlerin 6zgiinliigiine iliskin tartigmalarin temelinde iki farkli anlati
formunun kendi dogalarindan kaynaklanan farkli temsil pratikleri ile bu
pratiklerin disavurumunda somutlasan farkli onceliklere sahip olmalari
vardir. Buna gore (Austin ve Wellek, 1983, s. 43); edebi eserler ozellikle
roman, yazi dilinin imkanlarindan faydalanarak insa ettigi kendi gercekli-
gini yapisal biitiinliik i¢inde okuyucuya sunarken; sinema ise dogasi geregi
dis diinyanin betimlenmesinde kendi sinirlar1 i¢inde kalmak zorundadar.

Sinema filmleri ile filmlerin kaynak metni romanlar temel olarak kurmaca
birer kurgu eserleridir ancak filmlerinin kurgusu imgelerin siralanmasiyla
gerceklestirilirken; roman kurgusu, kelimelerin anlaml1 biitlin olusturacak
sekilde dizilmesiyle ancak miimkiin olabilir (Hutcheon, 2006, s. 11-12).
Bu minvalde senaryo; onceden tasarlanan bir hikdyenin 6zellikle sinema
diliyle ifade edilmesiyle olusturulan dzgiin senaryo ya da yine dnceden ya-
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zilmis bir bagka metnin senaryoya doniistiiriilmesiyle olusturulan uyarila-
ma senaryo olmak tizere iki tiirlii kurgulanabilir (Aykin, 1983, s. 495-496).
Dolayisiyla senaryo yaziminda biri kelimeler digeri imgeler araciliiyla
insa edilen iki farkli gergekligin insasi s6z konusu olabilir. Zira zaman
ve uzamla kurulan iligki bakimindan birbirlerinden farklilasmaktadirlar.
Zaman ve uzam sinema filmlerinin temel malzemesidir ancak romanlarin
zaman ve uzamla kurmus oldugu iliski, sinemadan farkli olarak gercekli-
gin ingasindan ¢ok okurun hayal diinyasin1 harekete geg¢irmek maksadiyla
kullanilmaktadir. Romanda ge¢mis, simdiki ya da gelecek zaman i¢ ige
gecerken, sinemada zaman ve uzam aracilifiyla sinemasal gerceklik yara-
tilmakta ve gegmise doniisler ya da gelecege atlamalarla hikdye esnetile-
bilmektedir.

Kendinden onceki sanat formlartyla kurdugu iliski ve etkilesim baki-
mindan sinemanin en ¢ok romanla is birligi i¢cinde oldugu gortilmektedir
(Ozon, 1964, s. 796; Renan, 1965, s. 10; Bazin, 2000, s. 66-67; Taylan,
1994, s. 89). Bu durumun kaynaginda sinema filmleri ile romanlarin uzun
ve ayrmtili birer hikaye anlatma araci olmalar1 bulunmaktadir (Monaco,
2000, s. 47; Stam, 2005, s.15-19). Roman, dogas itibariyle anlatilacak bir
hikaye ile hikayeyi sunan bir anlatictya dayanmaktadir. Zira bir anlatici
olmaksizin bir hikaye anlatmak kuskusuz son derece giictiir (Tekin, 2004,
s. 17). Diger yandan sinemadaki anlatici, genel olarak mizansen unsurlari
olarak islev goren ses, miizik, dekor, oyuncu, 151k, kurgu, kamera agisi
ve kamera hareketleri gibi gorsel ve isitsel 6zelliklerin bilesiminden olus-
maktadir. Dolayisiyla sinema filmleri ile romanlar ayn1 hikayeleri anlati-
yor olsalar bile roman icerigi okurun hayal giiciiyle orantiliyken, sinema
izleyicileri bakimindan hayal ancak perdeye yansitilabilen hikayeyle sinir-
lidir (Sayin, 1986).

Roman gibi edebi eserlere 6zgili ancak sinemacilarin da kullanmaktan bir
tirlii vazgecemedikleri bir dizi ilke ve yontem zaman i¢inde sinemaya
yerlesmistir. Bundan dolay1 sinema, ilk bakista edebiyat, resim ya da ti-
yatro gibi kendi araglariyla kendi dogrularini agiklama yetisini kaybetme
tehlikesi i¢inde goriilebilir (Tarkovski, 1986, s. 25). Sozgelimi Tiirk sine-
masinin ilk yillarinda tiyatro ve edebiyat kuskusuz ¢ok énemli bir kaynak
olarak kullanilmistir. Ozelikle Muhsin Ertugrul’un tiyatro kdkenli oyuncu
ve sanatgilarla calismasi, tiyatroya 6zgii teknikleri sinema ile birlestirerek
0zglin bir dil olusturma cabalar1 Tiirk sinemasinin ilk yillarinda sinema
ile tiyatro ve edebiyat arasindaki gii¢lii bagin en 6nemli gerekgesini olus-
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turmaktadir. Ancak Muhsin Ertugrul sonrasi Tiirk sinemas1 kendi 6zgiin
dilini bulmaya baslamis ve edebi uyarlamalardan vazge¢meksizin kulla-
nageldigi tiyatrodan tekniklerini gelistirerek yoluna devam edebilmistir.
Netice olarak Tiirk sinemasi, kendinden onceki sanatlara olan bagimli-
ligin1 azaltma cabalarim1 daha ¢ok kendi 6zgiin dilini yaratmak suretiyle
gosterme egilimde olmustur. Sinemacilar arasinda arilasma adi verilen bu
cabalar, sinemanin roman ve dykii iiretimini etkilemeye baslamastyla bir-
likte edebi cenahta da yankilanmistir. Sinemanin herhangi bir sanatin gol-
gesinde kalamayacak kadar bagimsiz bir sanat oldugunu diisiinen arilagma
savunucular1 aksine arillasma fikrine karsi ¢ikanlar ise uyarlamayi sanat
tarithinin degismeyeni olarak gormektedir (Bazin, 1966, s.110-111). Ancak
edebi eserlerin oldugu gibi filme alinmas1 gerektigine yonelik sinemanin
ilk yillarinda 6ne ¢ikan bahse konu egilimler zamanla sinemanin da kendi-
ne 0zgii anlat1 dilini yaratmasi gerektigi kabuliiyle degismis ve her iki tiirii
onceleyen melez bir yontem olarak edebiyat uyarlamasi ad1 verilen tislup
ortaya ¢ikmistir.

TURK SINEMASINDA UYARLAMALAR

Tiirk sinema tarihinin baslangicini olusturan Fuat Uzkinay ? adli geng bir
yedek subayin Istanbul Yesilkoy’de gerceklestirdigi ¢ekimlerin ardinda
donemin Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin Alman ordusu biinyesinde kurulu
film merkezini ziyareti ve sinemanin énemini kavramasi bulunmaktadir.
Bunun tizerine Osmanli ordusu bilinyesinde benzer bir merkez kurulmasi
tesvik edilmis ve bu siirecte cesitli filmler ¢ekilmistir (Onaran, 1994, s.
14). Tiirk sinemasinin emekleme sathasinda 6zgiin senaryo a¢i1g1 daha ¢ok
tiyatro uyarlamalariyla kapatilmistir.> Sinemanin ilk yillarinda Mehmet

2 Fuat Uzkinay tarafindan kayda alinan ancak giiniimiize maalesef ulasamayan Ayestefanos taki Rus Abidesinin
Yikilmas: adli ¢ekim, Tirk Sinemasi’nin baslangici olarak kabul edilmektedir. Film, 1876-77 savaginda
Osmanlr’nin Rusya karsisinda aldigi dramatik yenilgi sonrast Rus ordusunun Istanbul’da ilerledigi son
noktay1 temsilen Yesilkoy’de insa ettigi gorkemli anitin, dikilmesinden yaklagik kirk y1l sonra Osmanlt ordusu
tarafindan térenle yikihisini kayda almigtir. Osmanli’da sinemaciligin kurulusunda Pathé firmasmin Istanbul
acentesi Sigmund Weinberg’in katkilart oldukga biiyiiktiir (Scognamillo, 1990, s. 19). Bu durum, yirminci
yiizyilin safaginda imparatorluk payitahtinda 6zellikle sinema alanindaki teknik gelismelere merak duyan ve
diinyadaki yenilikleri yakindan takip eden bir cemaatin varligini1 kanitlamaktadir (Filmer, 1984, s. 134-135).
Zira hemen her yeni iiriin yabanci tacirler nezdinde oldukg¢a 6nemli bir ticaret merkezi olarak gériilen Istanbul’a
kisa zamanda ulasabilmektedir. Diger yandan imparatorluk smirlar1 dahilinde ¢ekilen ilk film 1905 yilinda
Istanbul yerine Manastir’da cekilmistir. Buna gore, Yanaki ve Milton Manaki Kardeslerin Biiyiikanne Despina
ile Ip Egiren Kadinlar adlarim verdikleri ilk film kaydi tarihe gegmistir (Evren, 2013, s. 72-76). Giindelik
hayatin akisin1 kayda almaya yonelik yaklasik altmis saniyelik aktiiel ¢ekimlerde iki kardes biiyiikannelerini
yiin egirirken kayda almaktadir. Devam eden yillarda film ¢ekiminde 6ncii rollerini devam ettiren Manaki
Kardesler, Jon Tirklerin Rumeli’de diizenleyecegi pek ¢ok etkinligi hatta Sultan V. Mehmet Resat’in 1911
yilindaki Manastir gezisini kayda almislardir (Sekeroglu, 1985; Karalis, 2002, s. 4).

3 Dénemin tiyatro kokenli yonetmeni Muhsin Ertugrul’un g¢ektigi filmlerin pek ¢ogu tiyatro uyarlamasidir.
Bunlar arasinda Leblebici Horhor (1923), Kiz Kulesinde Bir Facia (1923), Ankara Postasi (1928), Soz Bir Allah
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Rauf'un ayni adli oyunundan Sedat Simavi tarafindan sinemaya uyarla-
nan Penge (1917) ile Ahmet Fehim’in Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ayni
adli eserinden sinemaya uyarlandig1 Miirebbiye (1919) adl1 filmleri dikkat
cekicidir. Bu siirecte cogunlugu Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar ile Peyami Safa’nin eserlerinden,
kalaniysa Kerime Nadir # gibi yazarlarin popiiler romanlarindan pek ¢ok
eser sinemaya uyarlanmistir (Sayin, 2005, s. 30). Diger yandan Muhsin
Ertugrul’un tek adam oldugu 1922 ila 1939 donemini takiben 1939 ila
1949 dénemi ikinci Diinya Savasini da i¢ine alan sinemanin geriledigi yil-
lardir. Ancak savasin sona ermesi ardindan film tiretiminde nicel bir artig
gerceklesmistir. Bu durumun kaynaginda eglence vergisinde yapilan in-
dirimle birlikte film yapimina ilginin artmas1 bulunmaktadir. Bu sayede
1938 yilinda iilke genelinde 130 olan sinema salonu sayis1 yaklasik 650'ye
kadar yiikselmistir (Ozdn, 1964, s. 121). Ozellikle 1950 sonrasinda teka-
biil eden donemde uyarlama kolaylig1 nedeniyle daha ¢ok melodramlar
tercih edilmistir. Bu minvalde Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant ve
Esad Mahmut Karakurt gibi popiiler yazarlarin eserlerinden yapilan uyar-
lamalar donemin sinema karakteristigini belirlemistir (Ozgiig, 2005, s. 43;
Sayar, 1981, s. 29). Ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin kendi anlati dilini
insa ettigi bu donemde Halide Edip Adivar'in ayni1 adli eserlerinden Liitfi
Omer Akad tarafindan sinemaya uyarlanan Vurun Kahpeye (1949) ile Me-
tin Erksan tarafindan sinemaya uyarlanan Yo/ Palas Cinayeti (1955) adli
filmler 6ne ¢ikmustir (Ozgiig, 2005, s. 43). Diger yandan sinema ile edebi-
yat arasindaki etkilesimin yogunluk kazandig1 1960’11 yillarda film {iretimi
nicel olarak arttig1 gibi nitelik bakimindan dikkat ¢eken filmler ¢ekilmistir
(Daldal, 2005, s. 31).

Sinema c¢evrelerinde ortaya atilan “yerli sinema nasil olmalidir” sorusu-
nu yanitlamaya yonelik arayislarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan sinema
akimlari tarafindan yerli edebi eserlere yonelim artmistir. Bu siirecte 1961

Bir (1933), Aynaroz Kadisi (1938), Bir Kavuk Devrildi (1939), Tosun Pasa (1939), Akasya Palas (1940), Yayla
Kartali (1945) ve Harman Sonu (1947) adli filmler 6ne ¢ikar. Diger yandan yine ayn1 donemde cekilen edebi
eserlerden uyarlanan: Muhsin Ertugrul Bogazici Esrari (1922), Atesten Gomlek (1922) ve Sozde Kizlar (1924),
Faruk Keng¢ Kivircik Pasa (1940), Sadan Kamil Toros Cocugu (1946) ve Seven Ne Yapmaz (1947), Ferdi Tayfur
Senede Bir Giin (1947). Sakir Sirmali Unutulan Sir (1948), Seyfi Havaeri Damga (1948), Omer L. Akad Vurun
Kahpeye (1948) ve Aydin Arakon Efsuncu Baba (1949) adli filmleriyle dikkat ¢eker.

* Bu stiregte Muhsin Ertugrul, Y. Kadri Karaosmanoglu'nun Nur Baba (1922) adli romanindan uyarladig
Bogazigi Esrart (1922) adli filmi ile H. Edip Adivar’m ayni adli romanindan uyarladigi Atesten Gomlek
(1923) adli filmi ¢ekmistir. Diger yandan roman uyarlamalarina ihtiya¢ duyulmasimm kuskusuz pek ¢ok sebebi
sayilabilir. Ancak okuyucu tarafindan begenilmis bir romandan uyarlanan bir filmin izleyici tarafindan ilgi
gorecegine dair beklenti, ilerleyen yillarda Kerime Nadir gibi popiiler yazarlarin 6ne ¢ikmasina neden olmustur
(Tleri,1973;10-13).

406



Mustafa C. SADAKAOGLU

Anayasasiin 6zgiirliik¢ii ruhu da sayesinde sinemacilar arasinda yoksul-
lugu, az gelismisligi, is¢i ya da koyliilerin zor kosullar altindaki hayatlarini
odaga alan toplumsal meseleler filmlere dahil edilmeye baslamistir (Scog-
namillo, 1966, s. 29). Bu donemde ¢ekilen edebiyat uyarlamalar1 arasin-
da Metin Erksan’in Fakir Baykurt’tan uyarladig1 Yilanlarin Ocii (1962),
Necati Cumali’dan uyarladig1 Susuz Yaz (1964); Tun¢ Basaran’in Orhan
Kemal’den uyarladigi Murtaza (1965) ile Omer Liitfi Akad ile Memduh
Un’iin Orhan Kemal’den uyarladigi Ug Tekerlekli Bisiklet (1966) adl1 film-
ler dikkat ¢ekmistir. Diger yandan Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii (1962)
adli filmi, Irazca 'min Dirligi ve Kara Ahmet Destan: adl1 Fakir Baykurt’un
roman ticlemesinin ilkinden sinemaya uyarlanmaistir.

Koy edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Baykurt’un romanlarinda fe-
odal iliskiler, kat1 hiyerarsi ve miilkiyet olgusuna dikkat ¢ekilmekle birlik-
te ylizyillardir devam eden sinifsal meselelere ilk kez toplumsal gercekei
perspektiften bakilmistir. Zira hem roman hem de filmlerde kirsal hayatin
agir kosullari, feodal hiyerarsi, yoksulluk ve kimsesizlik dramatik anlati-
nin arka planini olusturmus ve bdylece biirokratik merkeziyetgilik etrafin-
da sekillenen miilkiyet olgusunun yani sira aile, din ve cinsellik temalarin-
dan kaynaklanan ¢atismalara yer verilmistir.

Sinemanin kriz yillarinin baslangici olan 1970’li yillar, kuskusuz edebi
uyarlamalar hususunda da benzer tlirden bir krizin baslangicini olustur-
maktadir. Bu ¢ercevede Rifat Ilgaz’in ayn1 adli romanindan Ertem Egil-
mez tarafindan sinemaya uyarlanan Hababam Sinifi (1975) disinda, Metin
Erksan, Liiti Omer Akad ve Halit Refig gibi yonetmenler tarafindan te-
levizyon i¢in yapilan uyarlamalar hatirlanabilir (Kale, 2019, s. 126-147).
Diger yandan 1970’11 yillarda baslayan krizin etkilerini hissettirdigi 1980
ila 1990’11 y1llarda izleyici i¢in film izleme deneyimi sinema salonlarindan
videokasetlere gecmis dolayisiyla izleyici, sinema salonlarindan ziyade
kendi evine ¢ekilmistir.

Diger yandan 1990’11 yillarda cekilen edebiyat uyarlamalarinin 6nemli
bir kism1 gegmisi, kendi hikayeleriyle anlatma egiliminde olmustur (Erus,
2020, s. 587). Bu cercevede Rifat [lgaz’in romanindan Yusuf Kurcenli ta-
rafindan sinemaya uyarlanan Karartma Geceleri (1990) adl1 filmde; Ikinci
Diinya Savasi yillarinda yazdig: siirlerden dolayi tutuklanan ve polis sor-
gusunda iskenceye ugrayan bir 6gretmenin hikdyesini anlatmaktadir. Ke-
mal Tahir’in ayn1 adli romanindan Halit Refig tarafindan sinemaya uyar-
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lanan Karilar Kogusu (1990) adli filmdeyse yine ayni kronoloji lizerinden
Anadolu’nun ¢esitli hapishanelerindeki hiikiimlii kadinlarin hayatta kalma
miicadeleleri hikdye edilmektedir.

Yilmaz Karakoyunlu’nun ayni adli romanindan Tomris Giritlioglu tara-
findan sinemaya uyarlanan Salkim Hanimin Taneleri (1990) adli filmde;
yine 1940’11 yillardaki varlik vergisi ve gayrimiislim azinliklarin Aska-
le siirgiinii hikdye edilmektedir. Adalet Agaoglu’nun Fikrimin Ince Giilii
adli romanindan Tun¢ Okan’in Sari Mersedes (1993) ismiyle sinemaya
uyarladig1 filmdeyse Anadolu’dan Almanya’ya isci olarak gogen ve azimle
biriktirdigi parasiyla Mercedes marka bir otomobil satin alan bir is¢inin,
gurur kaynagi otomobiliyle Almanya'dan Tiirkiye’ye doniis yolunda basi-
na gelenler anlatilmaktadir.

Doéneme iliskin hatirlanmasi gereken bir diger gelismeyse 1970’11 yillar-
da yayinlanmaya baslayan ve dénemin hayhuyu i¢inde yolunu kaybetmis
ozellikle geng bireylere yeni bir yol 6nerme iddiasiyla popiilerlik kazanan
dini igerikli romanlarin 1980’li yillardan itibaren yogun olarak sinemaya
uyarlanmasidir. Islami hareketlerin toplumsal taban buldugu bir déSnemde
daha cok kotii arkadas ¢evresinin kurbani olmus geng bireylerin ya da ba-
soOrtiisii nedeniyle yasanan kimi magduriyetlerin odaga alindigi romanlar-
dan uyarlanan sinema filmleri ¢ekilmistir.

ARASTIRMANIN AMACI

Calismanin arastirma orneklemi olarak belirlenen Hasan Ali Toptas'in
Golgesizler (1994) adli romani, oldukca yogun postmodern gostergeleriy-
le dikkat ¢ekmektedir. Romanda metinlerarasilik, biiyiilii gerceklik, zaman
ve uzamda kayma gibi bir dizi postmodern 6zellik 6ne ¢ikmaktadir. Ca-
lismanin arastirma boliimiinde, Umit Unal tarafindan 2009 yilinda ayni
adla sinemaya uyarlanarak yeni bir anlati dili kazanan roman ile sinema
filmindeki anlati unsurlar1 karsilagtirmali analiz yontemiyle incelenmekte
ve elde edilen bulgularin tartisilmas1 amaglamaktadir.

ARASTIRMA YONTEMI

Sinema, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikisindan bu yana sa-
natin diger dallarindan genis Olciide faydalanarak gelismistir. Tiyatro ve
edebiyat sinemanin en zengin iki kaynagidir. Sinema, tiyatronun dramatik
anlatimin1 ve edebiyatin derinlemesine karakter gelisimini kendi gorsel-
ligiyle harmanlayarak onu essiz bir sanat formu haline getirmistir. Diger
yandan sinema ile edebiyat arasindaki 6zgiinliige iliskin tartismalarda te-
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melde iki farkli sanat formunun anlati dillerinden kaynaklanan farkli temsil
pratiklerine ve bu pratiklerin disavurumunda somutlasan farkli bir dizi 6n-
celiklere sahip olduklariin dikkate alinmasi gerekmektedir. Bu ¢ercevede
calismanin arastirma boliimiinde Hasan Ali Toptas'in Gélgesizler (1994)
adli romani ile romandan sinemaya uyarlanarak, yeni bir anlat1 dili kaza-
nan Umit Unal’mn ayn1 adli filminde &ne ¢1kan basta uyarlama olmak iizere
metinlerarasilik, cogulcu bakis acis1 ve iist kurmaca 6zellikleri lizerinden
ge¢ donem Tiirk sinemasindaki postmodern egilimlerin ortaya koyulmasi
amagclanmaktadir. Bu maksatla arastirma Orneklemi olarak belirlenen iki
farkli metin, metinlerarasilik yontemi ve karsilastirmali analiz teknigiyle
irdelenmektedir. Karsilagtirmali analiz teknigi, iki veya daha fazla fark-
It metni degerlendirmek, karsilastirmak ve karsilastirma neticesinde veri
elde etmek icin kullanilan bir yaklagimdir (Drobnic, 2014, s. 1125-1127).
Nihayet calismanin bulgular kisminda elde edilen veriler araciligiyla bii-
tiinciil bir sonuca ulagsmak icin iki farkli metinle ilgili yorum ve degerlen-
dirilmeler yapilmaktadir.

ARASTIRMA BULGULARI

Sinema, olduk¢a geng bir sanat dali olmasina karsin farkli sanat dallari-
nin bir araya gelmesiyle olugsmus ancak zaman i¢inde kendi 6zgiin dilini
insa ederek, essiz bir sanat dali haline gelmistir. Baslangicta tiyatro ve
edebiyat gibi koklii alanlardan etkilenen sinema, bu etkilenme sayesinde
zenginleserek, derinlesmistir. Ozellikle kurgu, icerik ve anlatim teknikleri
bakimindan edebi eserlerden yogun bir sekilde faydalanan sinema, uyarla-
ma yontemlerini zamanla gelistirerek, gliniimiize kadar getirmistir. Dola-
yistyla sinema ile edebiyat arasindaki iliski, sanatsal yaraticilig1 gelistiren
ve ifade bi¢imlerini ¢esitlendiren dinamik bir etkilesim alan1 yaratmistir.
Sinema, tiyatroya 6zgli dramatik anlati yapisalligini ve edebi eserlere 6zgii
derinlemesine karakter gelisimini kendi gorselligiyle harmanlayarak, es-
siz bir sanat formu haline getirmistir. Ancak sinema ile roman arasindaki
Ozgiinliige iliskin yapilan tartismalarda temelde iki farkli sanat formunun
kendi dogalarindan kaynaklanan farkli temsil pratiklerine ve bu pratiklerin
disavurumunda somutlagan bir dizi farkli 6ncelige sahip olduklart ¢ogu
zaman gozden kagmaktadir. Buna gore, edebi eserler 6zellikle romanlar
kelimeler, climleler ve yazi dilinin imkanlarindan faydalanarak insa edilen
gercekligi yapisal biitiinliik icinde sunmaktadir. Sinema ise dogas1 geregi
dis diinyanin betimlenmesinde dogal sinirlar nedeniyle kisitlanmaktadir.
Ancak bu zorunluluk ayn1 zamanda sinemanin hem gorsel 6geler kullana-
rak hem de imgesel anlatim yoluyla kendi gercekligini izleyiciye aktara-
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bilmesine ve romandan farkli olarak kendine 6zgii bir dil yaratabilmesine
olanak tanimistir.

Bu cercevede Hasan Ali Toptas'in Gélgesizler (1994) adli roman1 gercek
ile hayal arasindaki sinirlarin silindigi, son derece yogun metaforlarla des-
teklenmis anlatim1 ve yogun metafor kullanimindan kaynaklanan belirsiz-
ligi nedeniyle bireyselligin 6ne ¢iktig1 bir dizi postmodern 6zelligiyle dik-
kat cekmektedir. Hikaye, nerede oldugu tam olarak bilinmeyen 1ss1zligin
ortasindaki gercekiistii bir koyde (uzamda) yasanan kayip olaylar1 ile bun-
lar1 takip eden bir dizi esrarli gelismeyle baglamakta ve koyliilerin kendi
i¢ diinyalarindaki varolussal sorgulama ve ¢atismalarla devam etmektedir.
Bu yoniiyle hikaye, postmodern anlatiya 6zgii bireyselligin yogun olarak
hissedildigi bir atmosferde ilerlemektedir. Aslinda biiyiik bir kentte yasa-
dig1 agikca goriilen bir berberin aniden ortadan kaybolmasiyla baslayan
hikaye, sonrasinda neresi oldugu pek de anlasilamayan {icra bir kdydeki
esrarengiz kayip olaylariyla birbirine baglanmaktadir. Kentte ortadan kay-
bolan berberin kdyde ortaya ¢ikmasi hikayenin karmasik ve gizemli bir hal
almasina neden olurken, postmodern anlatiya 6zgii belirsizlik ve tekinsiz-
likle ilerleyen hikayenin bundan sonraki akisinda 6ne ¢ikacak gercekiistii
atmosferi giiclendirmektedir. Bu meyanda her biri kendi i¢ diinyalarinda
kaybolmus, hikayenin karamsar ve kasvetli havasini soluyan koyliiler ya-
sanan gizemli olaylarin etkisiyle durgun hatta tedirgin edici bir tepkisizlik
icinde hayatlarini siirdiirmektedir. Ancak hikayenin ilerleyen sathalarinda
gizemli olaylar arttik¢a koyliilerin goziinden hayal ile gercek, diin ile bu-
giin ya da toplum ile birey arasindaki sinirlar silinmektedir.

Hasan Ali Toptas'in Gélgesizier (1994) adli romani ile 2011 yilinda sine-
maya uyarlanan ve bdylece yeni bir anlat1 dili kazanan Umit Unal’in ayn1
adli filminde 6ne ¢ikan basta uyarlama olmak tizere mekansal karsitliklar
ve zaman-mekan iligkisi, akiskan kimlikler, metinlerarasilik, cogulcu ba-
kis acis1 ya da ¢oklu bakis acgisi ile iist kurmaca o6zellikleri bakimindan
postmodern egilimlerin ortaya koyulmasi i¢in aragtirma 6rneklemi roman
ile film arasindaki anlati1 dilinden kaynaklanan farkliliklar asagidaki sekil-
de ozetlenebilir.

Hem romanda hem de uyarlandigi sinema filminde birbirine karsitligi
giiclii bir sekilde anistirilan iki ayri mekan s6z konusudur: kent ve koy.
Film, kent oldugu anlasilan bir berber diikkkaninda baslamakta ancak her
ne kadar neresi oldugu pek belli olmasa da iicra bir kdyde devam etmek-
tedir. Baslangigta birbirine karsit olarak kurgulanan iki mekan, hikayenin
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ilerleyen boéliimlerinde kesismekte ve mekansal farklilik zaman aracili-
giyla silinmektedir. Boylece postmodern anlatiya 6zgii uzamsal karsitlik
hem filmde hem de romanda hissedilmektedir. Buna gore, baslangigtan
itibaren belirsizligin eslik ettigi koyiin tekinsizligi ile kentin 6ngoriilebi-
lir siradanligr ve sikicr tekdiizeligi birbirlerine karsitlik olusturmaktadir.
Romanda gercek ile hayal arasinda bir mekan olarak kurgulanan koyiin
stirekli anlam kaymalarina maruz kalmasi belirsizligini, gizemini ve te-
kinsizligini arttirirken, sinema filmdeki kdy cok daha sabit ve daha belir-
gin bir goriiniime sahiptir. iki farkli metnin anlat: dillerinden kaynaklanan
ve mekanin kelimeler ya da imgeler araciligiyla tasvirinde somutlasan bu
farkin, romanin temel olarak okuyucunun hayal giiciine sinemadan daha
fazla yer birakmasindan kaynaklandig1 sdylenebilir. Benzer sekilde birer
otorite figiirii olarak gerek muhtar gerekse bek¢i romanda daha az belirgin
olmalarna karsin filmde daha belirgindir. Bu durum iki farkli metnin an-
lat1 dilinden kaynaklanan farkli 6nceliklere sahip olmalariyla agiklanabilir.
Gliniimiizde akigkan kimlikler, stirekli degisim halindeki toplumsal ger-
¢eklikle uyumlu olmak i¢in daima su ya da bu bi¢im altinda, her an su
ya da bu duruma eklemlenecek sekilde siirekli hazir haliyle dikkat ¢ceker
(Bauman, 2010, s. 16-21). Akiskan kimlikler, sarsilmaz sadakat beklentisi
icindeki biiyiik ideolojilere veya anlatilara kars: siiphecilikle karakterize
edilen genellikle yerlesik anlamlarin pargalanmasiyla tarif edilen post-
modern durumsalligin 6ne ¢ikan gostergelerinden biridir. Dolayisiyla
sabit kimliklerin olmadigi, farkli baglam, deneyim ve toplumsallasma
pratiklerine bagl olarak zamanla degisebilen ve bdylece yeni durumlara
kars1 kolayca uyum saglayabilen yeni bir varolugsal duruma tekabiil et-
mektedir (Best ve Kellner, 2011, s. 237). Bireyin farkli sosyal ortamlarda
ve farkli kimlikler arasinda kolayca gecis yapabildigi yeni bir varolusun
karmasik dogasina tekabiil etmektedir. Bu ¢ergevede arastirma 6rneklemi
olarak incelenen romandaki (Toptas, 2008, s. 47-48); berber koltugunda
oturan miisterinin aynadaki aksinden bir baskasinin goriilmesi ya da Cingil
Nuri ile Muhtar’in gercekliklerinin sorgulanacak denli miiphem olmasi,
karakterlerin postmodern durumsalliga 6zgii akiskan birer kimlik olmala-
r1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Diger yandan 6zellikle romandaki kimlik
gecisleri son derece belirsiz olsa da ayni karakterlerin sinema filmindeki
kimlik gegisleri cok daha belirgindir. Bu durumun kaynaginda, romanda
kurgulanan gergekligin kelimelerden besleniyor olmasi, filmde kurgulanan
gercekliginse imgeler araciligiyla kurgulanan anlatim yoluyla islenmesi
bulunmaktadir. Dolayisiyla roman karakterleri ya da romanda yasananlara
iliskin gerceklik daha az belirgin dolayisiyla akiskan dogalartyla 6ne ¢1-
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karken; filmdeki kisiler, iligkiler, ortamlar ve olaylar daha belirgindir.

Postmodern anlatilarda ortaya one ¢ikan bir diger kategori olan metinle-
rarasilik yaklagimi, gectigimiz yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Roland
Barthes ile Julia Kristeva gibi yapisalci olarak bilinen aragtirmacilar tara-
findan ortaya atilmistir. Yaklasima gore (William, 2004; Aktulum, 2011);
her sdylem bir baska sdylemi yinelerken, her metin kendinden 6nce yazil-
mis olanlardan ayri ya da bagimsiz olamaz. Bu yoniiyle her metnin agik ya
da kapali olarak 6nceki metinlerden ya da yazinsal gelenekten izler tasir.
Bu minvalde her metin bir tiir alintilar toplami, her metin eski metinlerden
aldig1 parcgalar araciliiyla yeni bir biitiinliik i¢inde bir araya getirilmistir.
Bu minvalde edebi eserlere iliskin 6zgiinliik tartigmalari, mukayeseli ede-
biyatin dogmasina olanak saglamistir zira edebi metinlerin higbiri 6zgiin,
yeni ya da daha 6nce sdylenmemis sdzlerden olusmamaktadir. Ozellikle
edebi metinler kendinden evvelki eserlerden izler tagimakta ya da bir bas-
ka edebi eserden etkilenmektedir. Bu durum eser iizerindeki oteki sanat
dallarinin tesirlerini goriiniir kildig1 gibi yasatmakta ve kendi 6zgiin biitiin-
ligi icinde kurgulanabilmesine imkan vermektedir.

Metinlerarasilik, sinema filmlerine nazaran edebi eserlerde ¢cok daha giiclii
bir sekilde hissedilir. Buna gore 6zellikle Dede Musa’nin anlattigi Aynali
Fatma ile Asker Hamdi hikayesi (Toptas, 2008, s. 64-67) halk hikayelerin-
den ve destanlardan izler tasimaktadir. Ancak Dede Musa’nin hikayesinde-
ki metinlerarasilik romanda daha belirgin olmasina karsin filmde daha diiz
bir anlatim s6z konusu oldugundan metinlerarasilik daha az belirgindir.

Postmodern anlatilarda bir diger onemli gostergeyse zaman gegisleri ya
da zamanin ileri, geri dontislerle akmas1 baglaminda zaman kurgusudur.
Ozellikle zaman kurgusuyla 6ne ¢ikan postmodern romanlar, geleneksel
ya da modern romanlardan metinlerarasilik, parodi ve pastis 6zellikleriy-
le ayrilmaktadir. Postmodern roman, ¢ogu zaman postmodern anlatilara
0zgl kurgu ya da kimi teknik yontemler kullanilarak olusturulurken geg-
miste kaleme alinmig eserlerden teknik ya da kurgu bakimindan yararla-
nabilmektedir. Bu yoniiyle 6rneklem olarak incelenen romandaki zaman
kurgusuna iliskin ge¢mis, simdi ve gelecegin tarifinde kullanilan zaman
zinciri, zaman gecisleri ve zamanda sigramalar oldukca belirgin ve dikkat
cekicidir. Buna gore (Doltag, 2003, s. 90); zaman gegisleri geleneksel anla-
tilardan farkli olarak daha dongiisel bir zeminde ilerlediginden kaginilmaz
olarak ¢ok daha karmasik bir goriiniime sahiptir. Ancak 6rneklem sinema
filmindeki zaman gecislerinin daha ¢izgisel akmasi nedeniyle daha az kar-
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masiktir. Bu durum, postmodern anlat1 6zellikleri tagtyan romanda dikkat
ceken sOz oyunlar1 ve ironi gibi filmde kullanilan anlatim tercihleri ve iki
farkli metnin farkli 6nceliklere sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Postmodern anlatilara 6zgii ¢ogulcu bakis acis1 ya da ¢oklu bakis acist;
dramatik anlatinin okuyucu, izleyici ya da dinleyiciye birden ¢ok perspek-
tif araciligiyla sunulmasiyla olusturulan bir temsil 6zelligidir. Buna gore,
dramatik anlatinin kavranmasi ve karakterlerin davranislarin1 anlamlandir-
mak i¢in zihinsel durumlarini izleme gerekmektedir. Dolayisiyla burada
kullanilan perspektif kavrami sadece bir metafor olmayip ayni zamanda
kameranin konumuyla baglantili olarak ortaya ¢ikan somut bir algisal me-
seleye temas etmektedir (Grodal, 2005, s. 168). Benzer sekilde romanlarda
da aymi ¢oklu anlatim yaklasimi bir gizem ya da sucun arastirilmasiyla
ilgili anlatilarda da siklikla kullanilmaktadir (Lonoff, 1982, s. 143). Bu
minvalde hem romanda hem de filmde ¢ogulcu bakis agis1 oldukea agik ve
belirgindir. S6zgelimi romanda Dede Musa’nin anlattig1 Aynali Fatma ile
Asker Hamdi hikayesinde gegen kus imgesi ile filmde berber diikkaninin
vitrininde asili duran kus imgesi hem roman hem de filmde birkag¢ kez
tekrarlanmaktadir. Bu sayede postmodern anlatilara 6zgii coklu bakis agis1
hem filmde hem de romanda birbiriyle eklemlenerek, tamamlamaktadir.

SONUC

Aydinlanma ve modernitenin bagta giindelik hayatin isleyisi olmak iizere
pek cok kiiltiirel yonelim ya da sanat dali tizerindeki kusatici etkileri uzun
uzadiya tartisitlmistir (Giddens, 1994, s. 10; Harvey, 1999, s. 60). Genel
anlamda moderniteden kopma ve modernitenin kiiltiirel bakimdan reddi
anlamina gelen postmodernizm sinema baglaminda ilk kez yirmi birinci
ylizyilin safaginda dillendirilmistir. Buna goére 1960’11 yillardan itibaren
edebi liretimde, 1970°1i y1llardan itibaren mimaride ve nihayet 1980°li y1l-
lardan itibaren televizyon ve sinema lizerinde birakmis oldugu etkiler bag-
laminda kullanilmistir (Featherstone, 2005, s. 28; Huyssen, 2000, s. 209).
Netice olarak postmodernizm araciligiyla moderniteye 6zgii gercekeilik
ya da olguculuk gibi tercihlerin yerini parodi, pastis ve ironi almstir.

Modernist sinemanin yaratict yazar kavramindan kopmasiyla ayrilan post-
modern sinema kullanmis oldugu pastis yontemiyle metni ve okuru 6ne ¢1-
karmaktadir (Connor, 2001, s. 261). Boylece moderniteye 6zgii derinligin
yerini yiizeysellik alirken, imge ile gercek arasindaki sinirlar kaldirilarak;
ilerleme, gelisme ya da rasyonalite gibi modernizme 6zgii “biiylik anlat1”
olarak tarif edilen her ne varsa reddedilmektedir. Bu ¢ercevede Hasan Ali
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Toptas'in Gélgesizler (1994) adli romanindan Umit Unal tarafindan sine-
maya uyarlanan ayni adli sinema filminde postmodern sdyleme iliskin pek
cok unsur farkli sekillerde yansitilmakta ve sinema ile roman arasindaki
kadim iligkinin zenginlesmesine katkida bulunmaktadir. Bdylece roman-
daki dil oyunlar1 ve ironik anlatim unsurlari, filmdeki goérsel anlatim un-
surlartyla yer degistirmektedir. Ancak romanin karmasik yapisinin filme
tam anlamiyla yansitilamamis olmasi, roman ile sinemanin iki farkli anlat
diline sahip olmasindan kaynaklandig1 yargisini giiglendirmektedir. Diger
yandan roman gerek iiretim gerekse tliketim siire¢leri bakimindan daha
bireysel bir anlat1 formu olarak tanimlanirken, sinema kitleseldir.

Sinemanin iiretim ve tiiketim siireclerindeki kitleselligi, kapitalist endiis-
triyel liretime 0zgii kar getiren bir ticari alan olarak tarifine imkan vermis-
tir. Yine ayni nedenle sinema filmlerinin, romana nazaran izleyici iizerin-
deki etkisi ¢ok daha giicliidiir. Ancak bu etki sinemay1 popiilerlestirmekle
kalmayip, degisim degeri (piyasa icin iiretilmis ya da piyasada satilan
iiriin) lizerinden tarif edilen bir metaya donlistiirmistiir. Sinema filmleri
ile popliler romanlar sanayi toplumu kronolojisi dahilinde yer alan birer
iiretim mecrasi olsalar da, sinema olusumuna katkida bulundugu eglence
endiistrisi ve yildiz sistemi gibi popiiler kiiltiiriine i¢kin bir dizi 6zellikten
kaynaklanan kusatic1 atmosferiyle edebiyattan ayrilmaktadir. Bu minvalde
romanlarin sinemaya uyarlanmalarinda kaynak metne ait kimi boliimler
degistirilebilir, kimi ayrintilar gérmezden gelinebilir, kimi karakterler ek-
lenebilir ya da ¢ikartilabilir. Dahasi kaynak metinde kimi iliskiler yogun
bir sekilde vurgulanirken, metnin akisina gore kimi iligkiler de gérmezden
gelinebilir. Dolayisiyla roman ile sinema filmlerindeki yapisal 6zellikleri
tartisilmadan Once hikaye ile olay Orgiisiinii birbirinden ayirmak gerek-
mektedir. Giinlimiizde sinemanin 6ziinde bir endiistri olmasindan kaynak-
lanan kimi zorlayic1 kosullar nedeniyle hikdyenin daha popiiler, dramatik
anlatinin daha acik ve olay Orgiisiiniin daha hizli akmas1 gerekmektedir.

Calisma neticesinde Orneklem olarak incelenen sinema filminin genel
manada postmodern sinema filmlerine 6zgili kimi egilimlerde 6ne ¢ikan
metinlerarasilik, ¢ogulcu bakis agis1 ve iist kurmaca gibi 6zellikler baki-
mindan olduk¢a zengin okuma olanagi sundugu tespit edilmistir. Bu min-
valde arastirma 6rneklemi olarak incelenen Hasan Ali Toptas'in Golgesiz-
ler (1994) adli romani ile 2011 yilinda sinemaya uyarlanan ve bdylece
yeni bir anlat1 dili kazanan Umit Unal’m ayn1 adli filminde basta uyarlama
olmak tizere mekansal karsitliklar ve zaman-mekan iliskisi, akigkan kim-
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likler, metinlerarasilik, cogulcu bakis agis1 ya da ¢oklu bakis agist ile {ist
kurmaca 6zellikleri olmak tizere pek ¢cok postmodern egilimde somutlagan
roman ile film arasindaki farkliliklar iki farkli metnin anlati dilinden kay-
naklanan farkli 6nceliklere sahip olmalariyla aciklanmistir.

KAYNAKCA
Aktulum, K. (2011). Metinlerarasilik//Géstergelerarasilik, Kanguru Ya-
yinlari.

Austin W. ve Wellek R. (1983) Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev. O. F.
Huyugiizel, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

Aykn, C. (1983). Bat1 Toplumlarinda Roman ve Sinema Iliskileri, Tiirk
Dili, 383.

Bauman, Zygmunt (2000). Postmodernlik ve Hosnutsuzluklar, Cev. 1.
Tilrkmen, Ayrint1 Yayinlari.

Bazin, A. (1966). Cagdas Sinemanin Sorunlari, Cev. N. Ozon, Bilgi Ya-
yInevi.

Bazin, A. (2000). Sinema Nedir, Cev. I. Sener, Izdiisiim Yaynlar1.

Best, S. Kellner, D. (2011). Postmodern Teori, Cev. M. Kiiciik, Ayrinti
Yayinlari.

Connor, S. (2001). Postmodernist Kiiltiir, Cev. D. Sahiner, Yap1 Kredi Ya-
yinlari.

Corrigan, T. (2007). Literature on Screen, A History: In the Gap. The
Cambridge Companion to Literature on Screen (Ed.) D. Cartmell & I.
Whelehan CUP.

Cetin Z. (2020). Tiirkiye Sinemasinda Uyarlamalara Genel Bir Bakis, Tiir-
kiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, 18(36), s. 583-592.

Daldal, A. (2005). 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergek-
¢ilik, Homer Kitabevi.

Doltas, D. (2003). Postmodernizm ve Elestirisi, inkilap Yaynlari.

Drobnic, S. (2014). Comparative Analysis. In Encyclopedia of Quality of
Life and Well-Being Research. (Ed) Michalos, A. Springer, pp. 1125-1127.

Evren, B. (2013). Balkanlarin ve Tiirk Sinemasinin Ilk Yonetmenlerinden
Manaki Kardesler, Hayal Perdesi.

415



Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi - IAUD - ISSN: 2757-7252, Temmuz 2025 Yil 17 Say: 3

Grodal, T. (2005). Film Narrative. Routledge.

Hartner, M. (2014). Multiperspectivity: The Living Handbook of Narrato-
logy, University of Hamburg.

Featherstone, M. (2005). Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, Cev. M. Kii-
clik, Ayrint1 Yayinlart.

Filmer, C. (1984). Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil, Emek Matbaacilik.

Harvey, D. (1999). Postmodernligin Durumu, Cev. S. Savran, Metis Ya-
yinlari.

Hutcheon, L (2006). A Theory of Adaptation, Routledge.

Giddens, A. (1994), Modernligin Sonuglari, Cev. E. Kusdil, Ayrint1 Yayin-
lar1.

fleri, S. (1973). Kerime Nadir Ad1 Bir Teminattir, Yedinci Sanat, 2 (04),
ss.10-13.

Kale, F. (2019). TRT Yerli Edebiyat Uyarlamalari, TRT Akademi Dergisi,
4 (7), ss.126-147.

Karalis, V. (2002). History of Greek Cinema, Continuum.

Lonoff, S. (1982). Multiple Narratives and Relative Truths, Browning Ins-
tutite Studies, 1(0), pp. 143-161.

Monaco, J. (2000). Bir Film Nasil Okunur, Cev.E. Yilmaz, Oglak Yayin-
lar1.

Onaran, A. S. (1994). Tiirk Sinemasi, Kitle Yayinlari.
Ozer, K. (1973). Sinema Edebiyat Iliskisi, Yedinci Sanat, s.3.

Ozgiig, A. (2005). Tiirlerle Tiirk sinemasi: Dénemler, Modalar, Tiplemeler,
Diinya Kitaplari.

Ozon, N. (1963). Sinema Terimleri Sozligii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1.

Ozo6n, N. (1964). Roman ve Sinema. Tiirk Dili Roman Ozel Sayisi, 13
(154), ss. 797-800.

Ozo6n, N. (1964). Sinema EI Kitab, Elif Kitabevi.

Oztuna, G. (1997). Geleneksel Sanatlarin Cagdas Yorumu: Sinema, Aka-
demi.

416



Mustafa C. SADAKAOGLU

Pearson, R. & Uricchio, W. (1993). Reframing Culture. PU Press.
Renan, E. (1965). Bilimin Gelecegi. Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari.

Sayar, S. (1981). Sinemaya Yo6nelen Yazin, Yazina Yonelen Sinemal, Mil-
livet Sanat, 7 (28), s. 29.

Sayin, A. (2005). Tiirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalari, Istanbul:
MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Scognamillo, G. (1966). Tirk Sinemasinda Yabanci Etkiler, Yeni Sinema,
3(10/11), s. 29.

Scognamillo, G. (1990). Tiirk Sinema Tarihi (1896-1986), Metis Yayinlari.

Sieghart, P. (1986). The Lawful Rights of Mankind, Oxford University
Press.

Sekeroglu, S. (1985). Tiirk Sinema Tarihi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi.

Stam, R. (2021). Sinema Teorisine Giris, Cev. C. Asatekin, Ayrint1 Yayin-
lar1.

Tarkovski, A. (1986). Miihiirlenmis Zaman, Cev. F. Ant, Afa Yayinlart.

Taylan, C. (1994). Sinemada Yazinsal Kaynaklardan Uyarlama Siireci,
Kuram Yayinlart.

Tekin, M. (2004). Roman Sanati, Otiiken Yayinlari.
Toptas, H. A. (2008). Gélgesizler, Iletisim Yaymnlari.

William, 1. (2004). Against Intertextuality, Philosophy and Literature,
28(2), pp. 227-242.

417



